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Fortalecer el trabajo académico, individual y colectivo.
- Participar del debate en las ciencias y las artes plasticas.

Fomentar un proyecto colectivo que desarrolle e incentive la produccién
artistica y la investigacion.

En este sentido, el propdsito ulterior es vincular a nuestra Sociedad
cientifica con otors centros de formacion artistica de nivel superior para
fortalecer el intercambio académico que permita ampliar nuestro horizonte
institucional.

La vastedad polisémica de los sustantivos que dan nombre a esta
publicacién determiné en su momento, considerar apropiado, darle una

 orientacibn monografica que responda a una diversidad de intereses
académicos de los docentes que integran la Sociedad Cientifica de la Carrera
de Artes Plasticas, pues en ella se comparten cuestiones relacionadas con
la hermenéutica y los problemas relacionados a la plastica, el analisis de la
evolucién de los hechos histéricos - académicos y técnicos, los fenémenos
culturales y la relacién con la sociedad.

Esta diversidad no ha impedido que la revista siga siendo, en su segundo
numero, un espacio abierto a la participacion y la produccién académica que
contribuya a enriquecer el debate con variados planteamientos cientificos,

artisticos y culturales.

Lic. Edgar Miguel Cruz Mariaca
DIRECTOR DE LA CARRERA DE ARTES PLASTICAS




La personalidad de José Luque Medina es desconocida en la actualidad. Este breve articulo intenta despejar la nebulosa del olvido
para el aprovechamiento de las nuevas generaciones. Luque contribuy6 de manera fundamental al dibujo de humor politico. Su
temperamento pudo ironizar la idiosincrasia boliviana. Su recorrido biografico es un ejemplo de perseverancia y disciplina para los
artistas jovenes.

Introduccion

El dibujante mexicano Eduardo del Rio, més conocido
como RIUS afirmaba “lamentamos informar a los
lectores que en Bolivia...la caricatura no ha tenido
mucho desarrollo que digamos, no sé porque’..."!
Nada maés incierto, ya que en Bolivia existen
formidables dibujantes y de todo género.

La opinién publica cree que el artista es un ser
extrano y excéntrico, pero “...al intimar con la vida
de estos hombres...han sido hombres de carne y
hueso...han tenido sus debilidades, sus desaciertos,
sus caidas, son, en sintesis, asi en lo grande como
en lo pequeno, en el dolor y la muerte, nuestros
hermanos...la biografia intima de una personalidad
representativa, nos humaniza“? Asi comenzamos a
conocer la vida de José Luque Medina, su aporte a la
cultura nacional y latinoamericana.

Su dibujo, pintura y sétira gréfica son ejemplares.
En esta ocasion hablaré mas de su sétira grafica.
Las fuentes fueron escasas, pero los métodos de la
historia nos ensefnan a utilizar fuentes no tradicionales
para casos como este (nos referimos a la historia oral).
Luque nacié en una provincia de Cochabamba, alli
absorbi6 nutrientes para sus creaciones, al llegar a
Oruro comenzé a foguearse en el dibujo de humor
publicando en revistas efimeras, pero terminé en La

Paz donde se consagré como un gran artista, hasta ser
exiliado. De esta manera queremos dara a conocer la
vida llena de experiencias vivificadoras. Vaya entonces
este corto articulo para desmentir la afirmacion de
aquel mexicano. &

El entorno socio-geografico

como nutriente

Un terreno abonado es apto para el cultivo. Los
acontecimientos histéricos durante el decenio 60 y
parte del 70 fueron suelos fertilizados por los actores
politicos para el cultivo de la satira gréfica. El gran
labrador de este inmenso terreno politico fue José
Luque Medina, mas conocido como “Pepe” cuya
firma no cambié durante la vigencia de Cascabel,?
como simbolo de su firme personalidad.

De temperamento nervioso y dominante, José
Luque Medina “Nacié el 21 de septiembre de 1937
en Sipe Sipe, Cochabamba".# La figura paternal ,d"e“
su abuelo don Filiberto Durdn parece haber marcado
algunas impresiones en su infancia. Cuenta"ogf
Luque, a través del relato de un vecino
Sipe don Abraham Vargas, que se salvé de
cuando nifio. Este habfa enfermado \
estaba bautizado, su abuela lo llevé al
ser rechazado fueron a buscar >y's




,cabo‘de su bautizo dona Clara quedé satlsfecha
parecia decir para suyo: Ahora si, puede morirse el nifio,
rque ya estaba bautizado y no divagaria por el limbo.
Pero José a las pocas horas ya estaba jugando.®

: ~ Los dias de su infancia pasaron muy felices y sus re-
cuerdos son mas perdurables. José nino creci6 casi como
hierba silvestre, lo que le permitié desarrollar todas sus
potencialidades creativas. Por eso su inventiva es abru-
madora. Absorbi6 la esencia rural observando el paisaje
~ valluno con sus arboles de pacayes, tunales, cerros y mon-
tanas; la gente de su vecindario, los juegos de nifos, en
fin, toda realidad valluna.
Por otra parte, los relatos
de su abuelo, las noticias
comentadas por los adul-
tos, los obsequios de pa-
peles cuadernos lapices de
sus tios, su asistencia a la
escuela como oyente, con-
tribuyeron a alimentar su
imaginaciéon y creatividad.
El otro elemento para aci-
catear su gusto por el arte,
fue sin duda el “oficio de
restaurador de santos” de
don Filiberto Duran.® =

La urbe orurena
catapulta de la
vocacion

Creci6 alejado de sus hermanas Luz, Zeny Blanca y Ma-
rina Luque, porque su padre don Eliseo Luque, también
cochabambino, se trasladé a Oruro cuando Pepe tenfa sie-
te anos. Su hermana Marina hizo mucho esfuerzo para
inscribirlo a la mas prestigiosa escuela.

- Aprendi6 a leer y escribir en la escuela Ignacio Leén
de la ciudad de Oruro. Alli ingres6 oficialmente al sequndo
de primaria. §C6mo impresiond la ciudad de Oruro al nifio
- José? Veamos sus propios recuerdos:

: - Lavida en Oruro, en una casa de vecindad de habi-
taciones contiguas en el suburbio este, fue, como era de
esperarse un acondicionamiento vital general del pajarito
56 nifo). Usar por el mismo frio, ropa a la que no podia
tumbrarme y, con més razon, los botines que nece-
ente tenfa que usarlo con medias, tiene que haber
urante y un sacrificio llevarlo todos los dias. Los
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banos de batea que mi hermana Marina me prodigaba to-
das las semanas, aunque el agua era calentada, el medio
ambiente frio me acobardaba. Extrafiaba el chapoteo en el
estanque de aguas negras o la pequefia piscina del huerto
de Antuco Parra de mi pueblo, que quedd como archivado
en un rincén de la memoria, rincén que afioraba visitarlo
todas las noches cuando me metfa a la cama, pensando
en mis amigos, mi abuela Clara y mi tio abuelo Filiberto.
Entonces sonaba despierto hasta que me dormia.?

Al transcurrir los anos, cuando Pepe se encontraba
en cuarto ano, sus recuerdos vuelven con fuerza. Recuerda
a su maestra Prof. Rojas, como una de las que le motivaba
su inclinacién al dibujo. También recuerda a su entranable
amigo y posterior colaborador de El Mosquito y Cascabel,
Jorge Flores Sempértegui.

Continud sus estudios
secundarios en el prestigio-
so Colegio Nacional Bolivar
de la ciudad de Oruro, pero
desde sus 13 afnos aproxi-
madamente daba muestras
de su vocacién artistica.8
Aqui es donde podemos
encontrar las fuentes que
bebié para afirmar su vo-
cacion de caricaturista. Su
padre, don Eliseo, a sabien-
das o afortunadamente
alimentaba a sus hijos de
revistas argentinas como:
Billiken, Patoruzito, El Tony,
Intervalo, Idilio, Estadio,
Goles, Hobby y Misterix.
A la postre su estilo, ten-
dré influencia de esa escuela. En esta etapa colegial paso
correrfas con su companero. Elaboraron su propia revista
llamada ”Reldmpago” que apenas llegé al tercer nimero.
Lo curioso de esta revista era que la fletaban para que lean
Sus companeros.

Durante la Revolucién de abril de 1952 toda la na-
cién estaba conmocionada. El papel de los revolucionarios
de Oruro fue decisivo al impedir que el ejército envie re-
fuerzos a La Paz.9 En estas circunstancias, Oruro conside-
rada “ciudad revoltosa” se tensiond por la negativa de en-
tregar la regién militar a los nuevos jefes castrenses, ya qué
las milicias triunfantes querian hacerse cargo del control.'®
Tales acontecimientos, al parecer, fueron ajenos al artista.

Entre 1954 a 1956 Pepe y sus compafieros insepara-
bles aprendieron el arte de la acuarela como autodidactas.
Pintaron casas viejas, iglesias, calles que luego expusieron



*El arte no estd hecho para nadie, y s, al mismo tiempo, para todos* Piet Mondnan

en la Universidad Técnica de Oruro. Luego emprendieron

una microempresa publicitaria ambulante que no tuvo
; éxito. Hacia 1956 elaboraron un periédico mural llama-
do “Ecos” en el colegio Bolivar y fueron felicitados por su
' Director José Rodriguez Narvéez.!! Otros profesores como
: Eduardo Leclere y René Quiroga les motivaron permanen-
' temente. En eso fue perfilandose como caricaturista Fidel

La fuerza de la vocacion
En 1955 se gradu6 como bachiller y al ano siguiente
ingres6 por unos meses a la Escuela de Artes Plasticas
de Oruro, pero la monotonia del realismo académico lo
saturd rapidamente. Como los grandes artistas considerd
secundario el titulo académico. Su vocacion y talento se
canalizaron por otra via, la autoformacién. No obstante el
fugaz contacto con el ambiente académico fue suficiente
para desarrollar sus potencialidades artisticas; como que a
los 17 anos, en 1954, realizé su primera exposicion.'

Unhombre tipicamenterural, campestre, vallunoneto.
De estatura mediana, delgado de cuerpo y de movimientos
nerviosos, siempre inquieto. De tez morena, frente amplia,
ojos grandes y pestanas mas grandes ain. De mirada
penetrante y escudrinador. Psicoanalista innato; de labios
grandes y franca sonrisa. Era capaz de reirse y hacernos
reir del mas feroz tirano. Sus pomulos sobresalientes
resaltan a la mas leve sonrisa. Sus cabellos rizados semejan
como una decoracion barroca caracterizando su compleja
personalidad. De temperamento alegre, jovial y jocoso raras
veces interrumpido por el drama de la vida cotidiana. De
personalidad propensa al perfeccionismo buscando que la
razén se imponga sobre el instinto. De ahi sus caricaturas
altamente reflexivas. Tiene un apego a los detalles por eso
| su espiritu se dirige hacia lo dificil, a aquello que demanda
; esfuerzo, pero que para Pepe solo era rutina. Lo racional
| esta controlado plenamente por Pepe, sus instintos han
| sido canalizados por su espiritu reflexivo. A pesar de sus
| cambiantes estados de animo, debido a su alta sensibilidad
| social, lo cerebral lo domina todo. Un hombre obsesionado
| por la vida dicharachera, organizado, practico y critico
como él, tenfa que desembarcar justamente en la Bolivia
de los anos 60.

Hacia fines de los 50 Pepe tuvo la fortuna de
trabajar en La Patria como “archivador de clisés” alli

Juana Vargas Rodrigo'2 con quien se ca
joven, Pepe con 21 afos y Gladis con 16 af
cinco hijas: Teresa, Maria Isabel, Silvia, Patri
Urpi.3 m

exposicion de 50 caricaturas de personalidades de la
de Oruro, entre ellos figuraban empresarios, banqus
funcionarios publicos, politicos del MNR, del
religiosos y otros. En una entrevista concedida en dic
ocasion Luque confiesa su admiracion por los dibujanté;s ,
argentinos, especialmente por Flax'® (Lino Palacio) y entre
los bolivianos René Noriega, Cecilio Guzman de Rojasy Gil
Coimbra. El Periodista en cuestién decia de Pepe: “Vimos
algunos de estos y tuvimos muy buena impresién. Limpios
de suave tonalidad pictérica agradan a mismo tiempo que
el sutil rasgo agudiza la nota irénica”.17 ;

“Uno de los mas grandes, inteligentes y talentosos
artistas que brillé en Oruro y La Paz primero y después en
Bolivia desde 1958 hasta 1971[...] con el pseudénimo de
<P. P> inici6 su actividad en La Patria de Oruro, ciudad
donde fundé junto a Enrique Millares, la revista humoristica
El Mosquito, publicacién que removi6 el ambiente cultural
y alenté a todos los jévenes dibujantes bolivianos que
hasta entonces no habian visto sus trabajos editados”.'®
El Mosquito estuvo vigente en Oruro entre los afios 1959
y 1960. SR

Los afios de su infancia en provincia influyeron
decididamente en su personalidad. Estuvo compenetradb.
del mundo rural hasta el tuétano. De ahi que sus personéjé's;
adquieren rasgos tipicamente nacionales hasta converti
en la personificacion del boliviano occidental, i
rebasa las fronteras insertandose como parte iden
del humor politico latinoamericano.!® & '



ta a La Paz fue im-
liraba azorado los

culaba como hormigas. La
gunda vez vino de luna de miel

~ blecerse. Se ubic6 en el Centro Au-
‘ diovisual, una especie de empresa
publicitaria, pero no dur6 mucho,
renuncié a causa de un disgusto
con el propietario que resulto ser
un norteamericano.20 Fue en estas
circunstancias que conocié a Radl
Gil Valdez, justo cuando publica-
ban la revista efimera Ulupica.
Estando en la ciudad prepa-
16 otra exposicion de caricaturas. Esta vez en el salén de
Exposiciones de la Alcaldia Municipal. En un articulo del
1‘ periodista Justo Caval de El Diario, Pepe era comparado
) con David Crespo Gastelt (1904-1947) y Miguel Alandia
Pantoja. Caval, apoyandose en el juicio de Hugo Salas (di-
bujante talentoso que dejé el oficio para trazar planos y
titulos agrarios), decia: “Este Pepe tiene una mano mag-
nifica, porque sus caricaturas son muy perecidas a las de
Miguel Alandia, el mismo estilo y vigor en lo que sintesis
significa”.2! En el mismo articulo menciona algunas ca-
ricaturas. Oscar Cerruto, Mario Marafnén, Ramirez Palza,
Moreno palacios, Garafulik, Nielsen Reyes, Antonio Rios,
Raul Salmon y otros.
De modo que antes de la fundacion de Cascabel, Lu-
‘que ya estaba fogueado en la caricatura politica. En ambas
ciudades, Oruro y La Paz, “presento dieciséis exposiciones;
siete de pintura y nueve de caricaturas y personajes del
periodismo, el arte y la politica.”22 A este respecto en oc-
tubre de 1960 realizé una exposicion que merecio el ana-
lisis de un periodista de La Nacién. Comentario que bien
podria reflejar el estado en que se encontraba el arte del
humor politico y la personalidad de Pepe:
Pero no esta [sic] hecho exclusivamente de experien-
- cia el arte del joven Luque. La muestra que ha abierto en
el salén municipal [sic] con caricaturas de los periodistas
~ de La Paz, acaba de corroborar una presuncién que sur-
gi6 en nosotros [...] Y esa presuncion nos hizo atribuir-
un germen de talento cuya confirmacién nos es grato
mular ahora. Los trabajos de Luque son algo mas que
nples dibujos de los que estamos escamados en ver bajo

José Luque Medina

nombre de caricaturas. Son ver-
daderos estudios psicoldgicos 3
traves de la exaltacién de los ras-
gos de la persona. Y el humor es
tan espontaneo que fluye hasta e|
observador por especie de honda.
En cierto sentido, Luque posee
una intuicién bergsoniana de las
situaciones y los gestos comicos
del hombre y, naturalmente, su
efecto simpatico es la risa. Quie-
re decir, pues que si Lugue puede
hacer reir con su arte, que no es
mimico ni de clown, sino estatico
mas no por ello carente de vida,
tiene realmente talento. Talento
que hade [sic] encaminarse muy

pronto hasta la consagracién [...]
Lugue demuestra también que el
rostro es espejo del alma. Y la suya
es todavia receptaculo semi-virgen de sensaciones; cuando
se sature le conoceremos en toda su dimension artistica.
Seguramente entonces Luque Medina podra ocupar sitio
de tanto relieve en la caricatura boliviana como el nunca
bien extranado Crespo Gasteld.23

Comentarios proféticos de Hugor.2* Pepe Luque,
entonces tenia 23 anos y su dibujo ya se habia perfilado
como talentoso. La comparacion con Crespo Gastelti?® no
es gratuita. Reacuérdese que el maestro clasico dejé su
huella incluso en generaciones posteriores de los cuaren-
ta hasta el sesenta. Y fue José Luque Medina el que se
desprendio con facilidad de aquella influencia, que incluso
el gran pintor Miguel Alandia Pantoja al incursionar bre-
vemente en la caricatura y Raul Gil en menor grado, se
dejaron influir. Sin embargo a los ojos del Maestro Clasico
el dibujo de Pepe seria “deformaciones grotescas de pocos
cultivadores”. La caricatura politica se desasrroll6 desde
entonces con mucha seriedad.

Lugue Medina publicé también, como ya se mencio-
n6, muchos dibujos en La Nacién, entre caricaturas de-
portivas e ilustraciones publicitarias en 1961. Luego “[...]
Trabajé como periodista en El Diario de la Tarde (1968),
Clarin, El Nacional [La Nacién], y Hoy [...]".%®

Entre 1961 y 1971 Pepe Luque fue el director de
Cascabel. Llevé acertadamente la direccion. Se consagro
integramente a ella. Su dedicacion a la revista lo convirtié
en el espiritu de la revista y finalmente fue exiliado al Ecua-
dor, donde radica actualmente. La dictadura de Banzer,
aliada con la oligarquia cruceia, no permitia oposicion,
menos que se burlaran de él.
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| Notas

En otra entrevista sostenida después de la fundacién
de Cascabel, Pepe lanzaba ideas teéricas que en la practica
resultan ser un acierto. Por ejemplo definfa a la caricatura tando al Maestro Pepe, porque éste era como un
como “un arte sin reglas ni preceptos en el que cada artis- influencia posterior pervivié hasta fines de snglo X

ta es una escuela”, o la otra en que se proponia imponer En 1969 ingres6 como caricaturista de planta
una escuela humoristica,?” cosa que logré con Cascabel. riédico Hoy, apenas duré un ano. Entonces se dedico

Dentro de Cascabel mantuvo una posicién antiimpe- mas ahinco a la revista hasta su exilio en la embajada.
rialista hasta su exilio. Se diria que el artista consolidaba Perd. Més tarde por cuestiones de salud y trabajo se fue
su posicién ideoldgica de nacionalismo revolucionario, en a Ecuador donde radica actualmente. Para consagrar su -
la medida en que maduraban los movimientos populares. aporte a la cultura latinoamericana el Congreso del Ecua-

De modo que cuando lleg6 a la revista sus dibujos ya dor le otorgd la “Medalla al Mérito Cultural” en el 2003,28
estaban definidos, técnicamente hablando. En adelante su que es un equivalente al “Premio Nacional de Cultura” de

estilo es cada vez més expresivo, su linea cargada de emo-  Bolivia. Como ocurre con otros notables bolivianos, son ig-
cién y nerviosismo. Experimenta otros materiales como el norados en su patria, pero afuera son figuras consagradas.
lapiz carbén, la témpera, tinta china y pincel, la acuarela, y Luque forjé una escuela de humoristas. Sus condis-
el grafo, sobre todo para las tapas del suplemento. La pi- cipulos y sequidores lo recuerdan con anoranza. La Uni-
cardia, inteligencia intencionalidad y humor eran cualida- ca condicién que Pepe exigia a las nuevas generaciones,
des innatas. Pepe Luque dejaba traslucir su personalidad. era que las caricaturas tengan humor, picardia y origina-
No tenia secretos para sus seguidores, hacia observaciones lidad.2® =

a sus dibujos para ayudarlos a superarse. Corregia en los

Conclusiones

José Luque pudo imponer su personalidad gracias a su fortaleza moral, otros artistas de su tiempo se oscurecieron para
siempre. Al parecer, la vocacién tarde o temprano logra sobreponerse a todos los obstaculos, siempre y cuando la voluntad
del individuo este desarrollado. Por otra pare es destacable el compromiso del artista con su pueblo, con su entorno, con

su clase social. El estilo del artista se forma con perseverancia, el de Pepe Luque tiene la sustancia de la nacion bolivianay =
demord un cuarto de siglo en definirse. =

 Lic. Juan Carlos Torrez Bautista

1 DelRIO, 1988, p. 110 17 DAVILA, Augusto. “Luque presenta una exposicion de 54 interesantes caricaturas”,

(recorte de prensa facilitado por Pepe Luque y adicionado al catilogo, probablemente
La Patria), Catalogo de exposicion de cricaturas de José Luque, Oruro: Departamento de
Extension Cultural de la Universidad [UTO], Federacién de Estudiantes de Secundaria y
Profesionales, 1958,

2 MEDINACELI, 1968, p. 15
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Introduccion
a expresion de la cultura de una sociedad, tiene origen en el punto de vista que tiene el

artista quien impregna sus pensamientos, sentimientos, emociones y concretiza con su
habilidad para comunicar lo incomunicable, a través, del lenguaje del arte. El resultado,
la obra artistica, lugar donde queda materializado, su estado mental y emocional acor
de al contexto que vive.
Es a partir de la creacion de la Carrera de Artes Plasticas en la Universidad Publica
de El Alto, difundir las sensaciones y percepciones de los universitario/as sobre la temé-
tica de la Psicologia del Arte.
El problema identificado es la Poca informacién que manejan los universitario/as
sobre la psicologia del arte.
La investigacion tiene como objetivos:
Determinar el nivel de conocimiento que tienen los universitario/as sobre la Psicologia
del Arte.
Describir la relevancia de la Psicologia del Arte, en la formacién de los universitario/as
de Artes Plasticas.
La Psicologia del Arte trata de elaborar teorias acerca de la actividad creativa como
de la perceptiva, utilizando los conceptos y principios en uso de la psicologia cientifica.

La palabra arte proviene de un antiguo vocablo de origen pre-helénico “artao”,
que viene a significar “aquello que debe ser juntado, unido” o “algo que une”. De
alguna manera, en sus origenes, el Arte seria todo aquello que tiende a unir partes se-
* paradas. Pero, nos preguntamos: ;a qué tipo de partes nos referimos? Una respuesta:
dirfamos priméro, que el arte une al Creador con su obra, con él mismo y también, con
todo aquel que accede a la misma.

de la relacion entre Arte y Psicologia se basa en los objetivos de estimular,
erimentar los procesos creativos a partir de un dispositivo pedagogico




Material y métodos

El disenio metodol6gico de la investigacion es el conjunto
de procedimientos métodos y técnicas que se aplican para
generar conocimiento y responder al problema de investi-
gacion.

Esta investigacion tiene un caracter descriptivo, de
acuerdo a Victor Sarmiento “la investigacion descriptiva
consiste en la enumeracién o narracién de hechos, el in-
ventario de rasgos o caracteristicas de un fenémeno de-
terminado”.

La misma nos ayudara a responder a las siguientes
preguntas: ¢Qué conocen? ;Cémo definen a la psicolo-
gla? ¢Qué elementos consignan? Sin embargo, es oportu-
no aclarar que el disefio de investigacién no experimental,
como menciona Sarmiento; “Es la que no ha de llevar a
cabo experimentacion alguna, sino que se va a observar,

|

Resultados

La investigacion permiti6 niveles de comunicacién con la
comunidad universitaria en cuanto a ciertas areas de co-
nocimiento con mayores posibilidades de profundizar asig-
naturas.

Esta exploracion aporté significativamente en la po-
sibilidad de que los universitario/as conozcan la Psicologia
del Arte que es participe de su formacién profesional.

Los universitario/as no tienen claridad en el mane-
jo de conceptos, principios, elementos de la Psicologia de
Arte.

Los universitario/as manejan de manera clara con-
ceptualizaciones de Psicologia como ciencia que ha sido
participe en su formacién de nivel secundario.

La Psicologia del Arte estudia los fenémenos de la
creacion y la apreciacion artistica desde una perspectiva
psicolégica y la valoracion artistica relacionada con el me-
dio histérico-cultural del artista.

Las percepciones de los universitario/as de su entor-
no estan sujetas a la informacion que reciben dia a dia
y sirven de vehiculo para la representacién de la realidad
en su produccién artistica posibilitando caminos para el
conocimiento.

Bibliografia

Alvarez, Villar, A. 1974. Psicologia del Arte. Madrid, Biblioteca Nueva.

Eco, Humberto. 1982. C6mo se hace una tesis. Técnicas y procedimientos de investigacion,

estudio y escritura, Barcelona, GEDISA.

Hernandez Sampieri, Roberto .2003. Metodologia de la Investigacion. Tomo 2 La Habana,

Editorial Félix Varela.

Sarmiento, Victor, 2006. La Investigacién Cientifica en Educacion. La Paz-Bolivia.

de Artes Plasticas de la UPEA. &

Poblacién y muestra.
Esta investigacion se realizé en la Universidad Publlca d
Alto, en la Carrera de Artes Plasticas, con una poblaqén
150 estudiantes y una muestra de trozo, no probabilistica
que consiste en tomar una muestra determinada y fijarla
y no al azar. La muestra fue de 25 estudiantes. Los instru-
mentos utilizados son el cuestionario y la observacién de
desempenos, ademas de registrar los detalles observados.

Una de las principales cuestiones que la Psicolo_dfa
del Arte se plantea es el hecho de si el Gusto Individual
es lo suficientemente inconcluso como para no permitir
el desarrollo de la misma, los gustos estéticos no son tan
individuales como la mayoria creemos.

La Psicologia del Arte es un campo en plena expan-
sién, que ha aportado una gran variedad de conocimien-
tos significativos, entre ellos la relacién del arte con las
psicopatologias, las diferentes personalidades, compor-
tamientos diferenciales, particularmente los procesos ba-
sicos como la percepcion, la emocion, la memoria y las
funciones superiores del pensamiento y el lenguaje.

El Arte es un componente indispensable de las cultu-
ras, por lo cual relacionarlo con los componentes sociales,
los momentos histéricos y los problemas de la sociedad en
la que se encuentre, hace que el Arte sea necesario en los
lazos sociales o los procesos de subjetivacién.

Las relaciones de la Psicologia del Arte con otras dis-
ciplinas, se destacan en las aportaciones: de la Filosofia
para la comprension de los fenémenos estéticos y la apor-
tacion de la Historia del Arte, por lo cual, existe la neceSI~
dad de un Trabajo Interdisciplinario. m 7

M.Sc. M6nicaTerazas e

Notas :

1. Sarmiento, Victor. 2006. La Investigacion Cientifica en Educacion. La Paz-Bolivia.Pag.22
2. Idem anterior, P4g.38




a Educacién Artistica toma como eje principal el

L dibujo como estructura decisiva en la formacién

de artistas plasticos académicos. Es por eso, que

el presente trabajo muestra una inquietud para reflejar su
importancia.

Formar profesionales significa mirar hacia salidas po-
litécnicas, atendiendo a la versatilidad de los estudiantes
y al aprendizaje de técnicas socialmente valorizadas. El di-
bujo ocupa un lugar prioritario en nuestra sociedad. Esta
disciplina deberia ofrecer un amplio campo de estudio y
de ejercicios. No se trata de transmitir un saber especia-
lizado, sino de preparar al estudiante a afrontar opciones
diversas. El dibujo debe aportar conocimientos tedricos,
técnicos y estéticos. De este modo se realiza un «apren-
dizaje integral», que se efectia gradualmente. Conviene
que el aprendizaje estético se realice sobre una base teo-
rica bien sélida. Asi se fomenta el espiritu de investigacion
e invencion.

Esta particular educacién desarrolla capacidades, ac-
titudes, habitos, comportamientos, potencia habilidades,
destrezas, y ademas, es un medio de interaccién, comuni-
cacion y expresion de sentimientos emociones y actitudes.

Asl el dibujo, como técnica troncal en las artes plasti-
cas propone al futuro artista una formacion adecuada que
posibilite desarrollar, no solamente trabajos empleando el
‘concepto contemporaneo, mas al contrario una formacién

~ académica apropiada. El dibujo ha venido considerandose
- tradicionalmente como instrumento de perfeccionamien-
" to del trabajo de pintores y escultores, teniendo lugar su
aprendizaje en la academia y en el taller. Aun asi, debemos
- reconocer que cada uno de nosotros esta en capacidad
de dibujar, pues para dibujar, primero se leen las formas
' luego se describen. Este es un ejercicio expresivo, que
uede llegar a dominarse tras un periodo de aprendizaje

y practica, educa la inteligencia hasta el punto de que el
dibujante puede ser capaz de mostrar a través del dibujo,
una forma de expresion de la sensibilidad y del alma.

En los estudios superiores de las Artes Visuales, esta
disciplina auténoma se muestra como una herramienta
imprescindible para todas las demas ramas del arte, sien-
do indiscutible que es uno de los mejores medios con los
que se cuenta para desarrollar y visualizar las ideas mas
abstractas o para entender con claridad la realidad del en-
torno; por lo mismo, seria deseable no dejar ni sustituir los
tiempos necesarios para su ejercicio disciplinado y cons-
tante.

Considerando que el dibujo tiene caracteristicas que
lo convierten en un acto que equivale a pensar, su utili-
zacion se convierte en una herramienta para el proceso
creativo artistico y tras su realizacion se transforma en una
obra final en si, con un sentido propio. Tal vez, la respuesta
a esas interrogantes develan las caracteristicas basicas que
lo convierten en un medio visual éptimo para el desarrollo
de visiones artisticas personales.

En conclusion, su aplicacion en el area de la educa-
cion superior, en las Artes Visuales, es fundamental para el
desarrollo inicial o definitivo de los distintos proyectos que
tienen que ver con la investigaciéon de la forma; y sin ser
una regla estricta e impositiva, todos los estudiantes sin
excepcion deberian lograr manejar esta herramienta con
soltura y eficacia, ya que con ello podran tomarla como
base sobre la que se sustentara su propia obra. &

Lic. Fernando Montes C.
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' iguel Angel Bounarroti, después de recibir un encar-
" | go del prior Bichiellini para realizar una crucifixion en

madera, reflexionaba sobre el tema:

“ ;Qué tenia que ver ese fin violento con el men-
saje de amor de Dios? ¢Por qué permitié El que se
produjese tal violencia, cuando sin duda engendraria
odio, temor, represalia y continuacién de violencia?
Si El era omnipresente, por qué no habia ideado un
modo mas pacifico de llevar su mensaje al mundo??

Bounarroti se interiorizaba en las circunstancias
del personaje a esculpir y analizaba lo que este sen-
tiria en un momento tan crucial para interpretarlo de
forma original, para develar o revelar la verdad del
ser de Cristo crucificado. No se permitia a si mismo
copiar otras representaciones del tema. Deberia cons-
truir un Cristo Crucificado que comunicara lo que El
sentia en ese momento, las tensiones, las dudas sobre
lo divino y lo humano:

"¢ Qué paso por la mente de Cristo entre la hora
del anochecer, cuando el soldado romano atravesé
con el primer clavo sin carne, y la hora en que ex-
piro? Porque esos pensamientos determinaban no
solamente como acepto su destino, sino también la
posicién de su cuerpo en la cruz. El Cristo de Dona-
tello aceptaba la crucifixion con serenidad, sin pensar
en nada. El Cristo de Brunelleschi era tan etéreo que
expir6 al ser atravesada su carne por el primer cla-
vo, y no tuvo tiempo de pensar”3 Miguel Angel, es-
tudiando las distintas crucifixiones realizadas por los
distintos maestros de Florencia, de Toscana, de toda
Italia en el Palacio de los Medici, tanto de la escultura
como de la pintura, no sélo consideraba lo que estas
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comunicaban sino, también, como habian sido elabo-
radas por el autor. Las obras de arte tenfan tras de si
una ideologia o eran la prolongacion de la voluntad
ajena del mecenas, del poder. Miguel Angel objetivizo
esa otredad y su vindicacién, cuando anunciaba en el
rostro de Cristo Crucificado, en un dibujo al carbon-
cillo y tinta:

“Estoy en agonia, no a causa de los clavos de
hierro, sino del 6xido de la duda”4

La duda de Cristo. La duda de Miguel Angel.
Era necesario este martirio para difundir la palabra
de Dios o que mejor podia ser El con esta violencia.
La impetracion nietzschieniana sobre la imposibili-
dad de que el sacrificio del inocente pueda redimir
el pecado de los culpables, agudiza la duda sobre la
efectividad del acto cristiano. El maestro de la duda,
del nihilismo coincidia con Miguel Angel, en distintas
épocas coincidian como los develadores de la falsa
apariencia de la realidad cultural y religiosa, nos dice
Nietzsche:

“-Y a partir de ese instante surgié un problema
absurdo, “jcémo pudo Dios permitir eso! La trastor-
nada razén de la pequefa comunidad encontré a esto
una respuesta realmente espantosa y absurda: Dios
entrego su hijo para la remision de los pecados, como
victima. {Cémo se acabé de un solo golpé con el
evangelio! jEl sacrificio reparador, y en su forma més
repugnante, mas barbara, el sacrificio del inocente
por los pecados de los culpables! jQué horifeh-.
do paganismo! — Jests habia suprimido, en efecto,
el concepto mismo de “culpa”, - neg6 todo abismo
entre Dios y el hombre, vivi6 esa unidad de D.io',s"




eva”... Y no como privile-
en el tipo del redentor ingresan
ina del juicio y del retorno, la doc-

le “bienaventuranza®, realidad entera y tnica del
gelio,- ja favor de un estado después de la muerte!...

¢ p‘c‘ién; “si Cristo no resucito de entre los muertos, vana
s nuestra fe”. — Y de un solo golpe se hizo del evangelio
‘la mas despreciable de todas las promesas incumplibles,
la desvergonzada doctrina de la
inmoralidad personal...”.5

~ Por supuesto, que el enfo-
que nietzscheniano nos conduce
a problemas mas amplios que
los que ahora nos toca desarro-
llar, sin embargo, vale marcar las
coincidencias  epistemoldgicas
con Miguel Angel.

Por otro lado, este vivo
ejemplo sobre Miguel Angel, nos
remite a un doble movimiento
del arte. En primer lugar es el
desenmascaramiento de una
apariencia falseadora, de la cual,
aunque de origen social o histé-
rico necesario, deforma la verda-
dera esencia de la realidad, en
unos casos, a consecuencia del :
alto desarrollo de la economia, s
en otros, a consecuencia de un
atraso.

Y en segundo lugar, la Rectificacion es al mismo
tiempo la salvacién de los hombres en la historia.®

Estamos hablando de la misién desfetichizadora del
arte, la cual es doble. Por un lado, la mision del arte es el
desenmascaramiento de la falseadora apariencia de la rea-
lidad. Y por otro lado, la misién del arte es la Rectificacion
_como salvacion de los hombres ante la historia.

- Esta mision desfetichizadora del arte, nos explica Lu-
s, se realiza por medio del “Reflejo estético”, es el re-

oma de posicion, que puede convertirse en “toma
do” abierta, como critica a la realidad desde el in-

Cristo de la iglesia del Spiritu, Miguel Angel Buonarroti,
citada por Iving Stone en su obra “De la agonia al éxtasis”.

ntifica de Docentes de la Carrera de Artes Plasticas

Por ello, la poesia, por ejemplo, es en el fondo una
Critica de la Vida. Esa Critica tiene diferentes modos de ex-
presion y diferentes contenidos segun el arte que se trate,
el periodo, la nacién, la clase. La poesia proclama la Vin-
dicacion de los derechos del hombre, como reverso del
problema. Pero, por el lado anverso, el arte puede llegar
a una Capitulacion ante el fetichismo, como ocurre en
algun arte burgués o complaciente al sistema.

Es importante la toma de posicién ante el fetichismo
en tanto y cuanto se constituye en la linea divisoria entre
la practica artistica progresista y reaccionaria. El problema
central de esa Capitulacion consiste en que se queda yerta
ante la inmediatez de las formas
de vida fetichizadas, inhumanas.
La capitulaciéon ante el fetichis-
mo es la propia disolucion del
arte.

El dilema del arte, sera o
desfetichizas o eternizas lo feti-
chizado en la sociedad.
¢En qué consiste el Reflejo esté-
tico de la Realidad?
Basicamente,

Se trata de disolver feti-
ches o complejos fetichizados
que aparecen en el curso de la
evolucion de la humanidad y
obran tanto en la practica como
de la cotidianidad cuanto en las
ciencias y la filosofia. El Reflejo
Estético de la Realidad consiste
en devolver a las relaciones ob-
jetivas el lugar que le correspon-
de en la estampa césmica de los
hombres, y de restablecer asi la importancia del hombre,
deprimida por aquellas deformaciones.”

En tal sentido, la fetichizacion consiste en que se
oponen objetividades independientes en las representa-
ciones generales, objetividades que ni en si ni respecto de
los hombres lo son realmente. Por ello, contra sensu, el
arte autentico o el reflejo estético de la realidad tiene por
esencia una tendencia desfetichizadora a la que no puede
renunciar bajo pena de autodisolverse.

El proceso de fetichizacion tiene como simil el pro-
ceso de fetichizacién de la mercancia, en virtud de la cual,
ocurre una inversion. Se fetichiza la cosa, la mercancia y se
cosifica al hombre, al productor. La cosa toma el lugar del
hombre y éste el lugar de la cosa. La cosa se humaniza y lo
humano se cosifica, hasta el punto que en el intercambio
se relacionan los productos entre si en forma de mercan-
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“Un escultor es una persona obsesionada con la forma de las cosas® Henry Moore

cla y los hombres desaparecen en la
cosidad. A eso Marx le llamaba
el Quid pro Quo, el cambio de una
cosa por otra. El cambio de la cosa
por el hombre y viceversa.®

Cuando Miguel Angel,
cuestiona la esencia omnipresente
de Dios, cuando descubre la tension
que existe en el interior de Cristo
hombre y Cristo hijo de Dios esta
en pleno proceso de desenmasca-
ramiento de la apariencia falseado-
ra de la realidad cultural, religiosa
imperante. Ello le permite, también
cuestionar, la complaciente obra de
sus predecesores artistas, que se
rinden ante lo fetichizado, diviniza-

do, oficializado como un episteme
previo sine quoa nom. La episte-
mologia del poder que nos habla Michel Foucault, que
desarrolla Jurguen Habermas, demostrando que no existe
una ciencia neutral u objetiva, tampoco una filosofia o un
arte neutro u objetivo, sino que todas estan impregnadas
del poder de una época determinada. Son hijas de su tiem-

1 Ensayo escrito por Fredy Escobar Vega.
STONE, Irving, La agonia y El Extasis, ed. Lumen, Bs. As., pag. 118
Ob. Cit. pag. 118
Ob. Cit: Pag. 118

LUCACS, Georg, Estética, tomo I, ed. Grijalbo, Barcelona, 1977, pag. 379

2
3
4
5 Nietzsche, Friedrich, El Anticristo, ed. Alianza, Madrid, 1975, pég. 72.
6
7 Obcit. P. 383.

8

Este andlisis esta precedido por el genial analisis de Feuerbach, en su Obra
“la esencia del Cristianismo", en la que analiza la inversién, el quid pro quo
religioso. El hombre es el que crea a Dios, con todas sus caracteristicas y pro-
piedades humanas. Sin embargo, lo que conocemos es lo inverso, un Dios
que crea al hombre a su imagen y semejanza. Lo creado se independiza del
creador, y ademas, crea a su creador. El desenmascaramiento de esta reali-
dad nos deja como resultado el descubrimiento de la esencia antropolégica
de Dios proyectada en El. Marx toma este método en su obra el Capital,...
lo misterioso de la forma de la mercancia consiste pues simplemente en

Retrato Miguel Angel Buonarroti

estético de la realidad objetivizada
su Cristo Crucificado. 5
Cuando Miguel Angel Boun ’
rroti estuvo listo para comenzar a
tallar, tenia ante si un nuevo concepi
to: torci6 la cabeza y las rodillas del
Cristo en direcciones opuestas, esta- '
bleciendo por medio de aquel disefio
una tension grafica, el intenso con-
flicto espiritual y fisico interior de
un hombre que es impulsado en dos

direcciones.

El dia de la inauguracion de la obra en la iglesia, mur-
muré su abuela a Miguel Angel al ver al crucificado:

“_ Me haces sentir compasién hacia El. Hasta ahora,
siempre habia creido que Cristo se apiadaba de mi“.?

Lic. Fredy Escobar Vega

que devuelve espectacularmente a los hombres los caracteres sociales de su
propio trabajo como caracteres césicos de los productos mismos del trabajo,
como propiedades naturales sociales de esas cosas, y, por tanto, también la
relacion social de los productores al trabajo total como una relacién social
entre objetos, dotada de existencia propia fuera de los hombres mismaos. Por
este QUID PRO QUO (cambio de una cosa por otra) los productos del trabajo
se convierten en mercancias, en cosas sensibles, suprasensibles o sociales. Lo
que aqui toma para los hombres la fantasmagérica forma de una relacién
entre cosas es simplemente su determinada relacién social entre ellos. Lo
decisivo para nuestros fines es que el conocimiento desfetichizador de algo
que, en su apariencia inmediata, es c6sico, lo retransforma enloqueesen
si, en una relacién entre hombres. El movimiento aqui consumado y que T
repone al hecho verdadero en sus derechos es pues doble: en primer lugar,
es el desenmascaramiento de una apariencia falseadora de la realidad. Y en

segundo lugar, la Rectificacion de esa apariencia falseadora, que se convierte
a su vez, en la salvacion del hombre ante la historia. '

9 Stone, Pdg. 118




Representacion

DEL

y elaboracion

V 4

Introduccion

n los dltimos anos ha aumentado mucho el interés
por la realizacién de murales en la Ciudad de La Paz,
especialmente entre los artistas que realizan este tipo
de arte monumental, debido al incentivo de institu-
ciones estatales abordando diferentes tematicas para
embellecer espacios de gran concurrencia publica,
aprovechando el hecho de que cada vez es mayor el
numero de artistas que practican este arte. Este cre-
ciente interés seguramente se debe a que no existe
otro medio que combine con tanta perfeccién la ha-
bilidad técnica y la expresion artistica.

En lo referente al quehacer artistico pictérico
es esencial una buena apreciacion del equilibrio y la
proporcién, en efecto la técnica del mural es la mas
indicada para suplir la carencia de otras expresiones
artisticas culturales de las artes plasticas.

El Ejército Nacional es una de las instituciones
que ha nacido junto a la Patria. Desde su creacion
hasta el presente su doctrina filosofica ha sido velar
por la integridad del pais. Es asi, que los estudiosos
militares de cada uno de estos héroes, propone con-
ceptos y categorfas que explican las razones por las
cuales el ejército debe perpetuarlos y enaltecerlos
en la categoria de héroes, por ello, los clasifican de
acuerdo a sus funciones, virtudes y valores mostrados
en los campos de batalla.

La construccion e importancia del héroe radica
en que su recuerdo debe mantenerse vigente durante
varias generaciones posteriores, lo que equivale de-
cir, que su emplazamiento se organiza en torno a un
escenario representativo para la sociedad, es decir,
en este caso se dio la necesidad de recrear image-
nes para representarlos en un mural artistico, para

ural

sobre la historia

asi rendirles culto y mediante ellas inculcar el civismo
nacional.

Es asi, que al conmemorar el Bicentenario del
Ejército de Bolivia, la institucion castrense sintio la ne-
cesidad de ver reflejada su desarrollo historico no sélo
en documentos escritos o discursos efimeros, sino,
que la misma quede perpetuada en el tiempo a través
de un lenguaje visual como es el Mural artistico.

Para este propdsito el ejército boliviano ha to-
mado conciencia que mediante una de las expresio-
nes artisticas como es el mural se fortalece la edu-
cacién civica nacional a quienes prestan el servicio
militar y la poblaciéon en general. En tal sentido, la
tematica planteada para la realizacion de éste mural
ha sido titulada HISTORIA DEL EJERCITO BOLIVIANO —
DEFENSORES DE LA INTEGRIDAD NACIONAL, la mis-
ma que se plasmé en el frontis del Patio de Honor del
Gran Cuartel del Estado Mayor.

Métodos

En cuanto a la investigacion teérica inicialmente se
procedi a la recopilacion de informacion bibliografi-
ca sobre las diferentes hazanas del ejército boliviano.
Para recabar la documentacion grafica se ha recurrido
a distintas bibliotecas como: CEDOAL, la Academia
Nacional de Bellas Artes, la Carrera de Artes de la
UMSA, la Fundacién Solén, el colegio Militar, el Ar-
chivo Histérico Militar del Estado Mayor, la Academia
Nacional de Historia Militar y el Museo histérico de la
plaza Villarroel.

Por las caracteristicas del trabajo la metodologia
aplicada fue deductiva, histérica y analitica, debido a
la reconstruccion de la imagineria iconol6gica de la
historia del Ejército boliviano. Los principales objetos
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de estudio fueron la literatura existente en el dmbito de la
historia, asf como tesis, ensayos y publicaciones de diferen-
tes autores, lo que permitié la escenificacion mediante la
representacion grafica histérica.

Una vez consolidado y cuantificado a los héroes a
ser representados, se procedié al bosquejo de las image-
nes individuales para la realizacién y composicién del bo-
ceto del mural. Concluida la propuesta de bocetos a traves
de analisis con las maximas autoridades del Estado Mayor,
se paso a la siguiente fase de armonizacién del color pic-
térico a ser utilizado.

Los instrumentos que se utilizaron en la presente in-
vestigacion son: Registros visuales - entrevistas - grabacio-
nes - documentos gréficos. &

Conclusiones

Considerando el objetivo general de la investigacion:
Representar un mural artistico sobre la historia del ejército
boliviano - defensores de la integridad nacional para la re-
valorizacion del civismo nacional.

El mural se convierte en un referente politico, historico y
cultural para las nuevas generaciones que deseen conocer
sobre el desarrollo del ejército boliviano.

Recomendaciones

Para que el mural adquiera su verdadera importancia de-
bera ser declarada patrimonio cultural de la ciudad de La
Paz y del Ejército.

El mural a futuro necesitara de un equipo especializado
para su conservacion.

Es necesario adjuntar una plaqueta descriptiva para ubicar
en el contexto al publico espectador.

Se debera elaborar una guia tematica para sintetizar la his-
toria gréfica representada para que el publico tenga mayo-
res referencias técnicas e histéricas del mural.

Que el mural se convierta en referente para convertir a los
demas cuarteles en museos, para ello serd necesario su
difusion a través de los diferentes medios de comunicacién
escrita y visual.
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" Mural Historia del Ejército Boliviano

Por ser una obra realista, el mural permite una lectura facil
al espectador por estar ubicado en el frontis principal del
Patio de Honor y ser un lugar privilegiado para su obser-
vacion y analisis.

Por las dimensiones del mural posee una rica fuente de
interpretacion simbdlica y una adecuada percepcion visual,
maés aun con la iluminacién natural que crea luces y som-
bras en los volimenes aplicados.

El mural se constituye en un referente histérico visual para
los desfiles militares u otros acontecimientos significativos.
Se constituye en una obra que involucra imagen, color y
forma, para convertirse en un referente cultural universal.

Las autoridades militares deberan elaborar un esquema de
difusién por los diferentes medios de comunicacién para
la difusion del mural.

Los proyectistas deberan entregar un guién técnico para
dar a conocer la estética muralista del tema planteado. &

Agradecimientos

Al Ejército Nacional como una de las instituciones que ha
nacido junto a la Patria. Desde su creacién hasta el presen-
te su doctrina filoséfica ha sido velar por la integridad del

pais y apoyo a desarrollo de la representacion de un mural
historico.

Lic. Jhonny Quevedo Limon

MILLA VILLENA, Carlos, 1983, Génesis de la Cultura Andina. /e, Lima.

OLEA, Oscar,1991, Metodologia para el disefo urbano arquitectonico, industrial y gréfico.
Ed. Trillas, México.

QUEREJAZU, Pedro, 1996, El dibujo en Bolivia. Ed. Fundacién BHN. La Paz.
SALAZAR, Carlos, 1989, La pintura contemporanea de Bolivia. Ed. Juventud. La Paz

TOSTO, Pablo, 1981, La escultura su historia y su técnica. Ed. Ministerio de Educacién y Jus-
ticia de la Nacién. Buenos Aires,

TIBOL, Raquel, 1974, Orozco, Rivera, Tamayo.1era. Ed. Litoarte. México.




os metales fueron, desde tiempos remotos, utilizados
en las artes y aplicados para la decoracién en estado
puro o mezclado con pigmentos como colorantes o
aglutinantes para dar cuerpo al material, resultando
el plomo uno de los componentes mas utilizados en
la produccion de materiales artisticos.

El plomo, presenta

R

esmaltes de baja temperatura como el caso del
Raku, que soporta el shock térmico siendo ideal en la
aplicacion de sus esmaltes. Aunque existen esmaltes
alcalinos que no contienen plomo y no son nocivos
para la salud. Ademas, el minio puede presentarse
de otras formas, estan las llamadas fritas (fusion de

materias en un crisol que al

diferentes denominaciones,
dependiendo de su férmula
se le llama galena que viene
del latin (mena de plomo)
y su férmula es (Pb, S); el
Litargirio (Pb, O); el minio
(Pb3 0O4) también Ilamado
plomo rojo; el tetroxido
triplimbico o  azarcon,
nombre que proviene del
latin minium procedente del
Rio Mino, ubicado al norte
de Espana; luego tenemos el
oxido de plomo; mondxido
de plomo; cromato de
plomo; y por ultimo, el
: carbonato de plomo citado
~indistintamente en varias
formulas de productos
- como O6leos, esmaltes y
~ pasteles ceramicos.
- Este metal permite en la cerdmica su vitrificacion,
bajas temperaturas siendo muy utilizada para
s‘ma:lia"r‘ vajillas y azulejos, como el caso de la

Warmi, Monica Ramirez, ceramica.

derretir caen al agua y por
el shock, forma una esponja
que facilita su molienda),
que pueden ser alcalinas o
plumbicas, las cuales pasan
por un proceso de fundido
por la temperatura que
alcanzan disipando los gases
nocivos. Sus combinaciones
con las fritas nos dan los
siguientes resultados, por
ejemplo, una frita alcalina
combinada con O6xido de
cobre nos da un color
turquesa, mientras que una
frita plumbica combinada
con O6xido de cobre nos
proporciona un color verde
siendo apropiada aplicarlas
en piezas decorativas o
esculturas.

Los materiales mas utilizados en la industria
para la fabricaciéon de 6leos y esmaltes son la galena,
que tiene un color anaranjado fosforescente, el 6xido
de plomo que da tonos blancos, el minio da tonos
rojizos y el litargirio da tonos amarillos utilizados
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Pieza esmaltada con minio

para producir el amarillo de Napoles. Asimismo, el plomo
al sufrir oxidaciones produce otros compuestos como la
cerusita (Pb CO3) y la anglesita (Pb SO4) que presenta
tonos anaranjados aunque esto se da en caso de usarlos
en crudo porque si pasan por el horno por su la alta
temperatura vitrifican, es por esta razén que estan en la
composicion de esmaltes plumbicos.

En cuanto a la utilizacion de esmaltes con plomo
se debe tener especial cuidado con la salud, ya que una
mala utilizacion puede degenerar en saturnismo que es
una enfermedad que afecta a los huesos y puede causar
anemia. Por eso, es recomendable utilizar guantes y barbijo,
pasar con pincel y no utilizar compresora o aerégrafo, para
el decorado de las obras ya que las mismas pueden ser

(fuentes, esculturas, etc.) por el polvo qu
resulta nocivo al ser inhalado.

Pero no sélo se aplica el plomo en la industria de
la ceramica, desde tiempos remotos se obtiene el blanco
de plomo (albayalde) descubierto por Theophrat Tyrtaos
(372-287ac.), discipulo de Aristételes quien mescl6 el
plomo metélico con &cido acético (vinagre) solucion
muy utilizada, siglos después, en cuadros al dleo por
proporcionar un blanco puro que con el tiempo tiende a
amarillar y a ennegrecer, guedando finalmente una capa
transparente perjudicial para la obra. Por ello es bueno
tomar en cuenta la composicion de los preductos que se
adquieren en el mercado, ya que por aminorar costos se
incurre en utilizar el plomo de 6leos, pasteles, colores, etc.

El plomo es tan utilizado por la industria de las
pinturas como por las comunidades de alfareros. En
Bolivia, tenemos grandes yacimientos de galena (Pb 86%,
S 14%), este mineral esta en contacto con la plata y el
bismuto. Tenemos depésitos antiguos por el sector de
volcanes neoterciarios, que abarcan la cordillera oriental a
partir del Perd, hasta el sector de Villazon; mientras que,
los depositos hidrotermales(fuentes donde fluye el agua
caliente), se encuentran en Patacamaya, Pulacayo, Coro
Coro y Pacajes. Estando al alcance de todos, en muchas
comunidades se utiliza la galena extraida de mina o bien
se reutilizan las baterias de plomo para esmaltar las chuas
(fuentes de cerdmica realizadas en torno), fuentes o jarras
que producen un vidriado verdoso o café (dependiendo
de la combinacion realizada), proceso que facilita esta
practica porque vitrifica a menor temperatura.

Lo importante con respecto a cualquier material
es tomar en cuenta su composicion, las indicaciones
para prepararlo y tomar previsiones en la aplicacion, con
los recaudos del caso, para realizar una buena pieza sin
necesidad de arriesgar la salud.
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as primeras evidencias de la region andina se remon-
tan hacia unos 30.000 a 20.000 afos aproximada-
mente; pues los primeros grupos humanos com-
puestos por 15 o 20 miembros recorrieron territorio
andino, buscando sustento a través de la caza, pesca
y.recoleccion de frutos silvestres. Su habitat estacional
consistia en improvisados refugios naturales, cuevas
rocosas donde quedan algunas pinturas rupestres y
escenas de caracter magico y religioso, ORSTUM-UM-
SA, mencionado por (Escalante y otros, 1994).

Las manifestaciones culturales del periodo pre-
colombino y su proceso
desarrollado a lo largo
del tiempo, interactian
con  particularidades
propias, se da mas én-
fasis en el periodo for-
mativo remarcada en el
altiplano de Bolivia.

Altiplano de Boli-
via fue en el intermedio
tardio post tiwanacu de
seforios considerando
como regentes etnohis-
téricos que hacen men-
cién a los pueblos de
origen ancestral, a la caida de este estado despert6
a agrupaciones sociales los cuales sin poderse orga-
nizar, bajo el poder del estado formaron los senorios.

El Altiplano norte que rodea el lago Titicaca se
produjeron procesos sociales muy complejos, dieron
lugar a centros monumentales como Tiwanacu; la

‘eramica
OEL altiplano
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Vasija de [a Cultura Mollo con sencilla forma de cuenco

isla del sol y de la luna, los cuales permitieron una
sucesion cronoldgica a través del tiempo corno el de-
sarrollo de la agricultura, ganaderia y la invasion de
la ceramica como por ejemplo la de Chiripa y Puca-
ra, con estilo escultérico e imagenes supernaturales
asociado a los templos en lo ritual incluyen trompe-
tas de ceramica e incensarios ceremoniales, con una
iconografia supernatural caracterizada por cabezas
con apéndices en forma de rayo y ojos verticalmente
divididos (Nohr Chavez, 1988). La ceramica se carac-
terizaba por: ceramica comun que presenta disenos
geomeétricos escalona-
dos en zigzag fue de
tipo utilitaria y ritual. La
ceramica fina bien ela-
borada con su policro-
mia, estilo engobado en
rojo, pulido con motivos
geométricos zoomorfos
y antropomorfos.
Altiplano Central,
uno de los pioneros
fue Posnansky con la
cultura de los Tumulos,
gue abarcé diferentes
manifestaciones como
Wankarani de Oruro y Cochabamba. La cerdmica in-
cisa se destacaba por la ausencia de decoracién con
asas verticales, las jarras fueron de menor uso en re-
lacién a las formas variantes de tazones; sus vasijas
de labio revertido pulido con espétula, aislado lizo. En
cambio la vasija de pulido lizo fue con engobe rojo,
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con asas y bordes pronunciados. Y la de Carangas se ca-
racteriza por cuencos elaborados con arcilla y antiplasticos
de arena fina, con una coccién a campo abierto bruiidos
sobre engobe fino decorado con negro; los tazones eran
menos representativos con paredes evertidas y lineas rec-
tas. Pero las jarras con algunas variantes jarrones, jarras
pequenas y grandes con forma aribaloide con cuello cilin-
drico alargado céncavo y labios completamente evertidos;
los diametros fueron entre 8 y 18 cm, decorados con pin-
tura por lo general son lineas negras.

Dentro de la ceramica utilitaria las mas comunes son
las ollas con forma globular y cuellos cilindricos, cortos y
céncavos generalmente medianos y grandes las aberturas
de los labios varian de 16 a 29 cm.

Altiplano Sur, se encuentra la cerdmica Mallku fue un
modelo directo por su coccién de atmdsfera oxidante utili-
zando pastas de diferente coloracién, la forma mas comun
de la cerdmica es la vasija escudilla o pucu de base plana
con paredes inflexionadas, también las vasijas globulares
con labios amplios, los disenos de decoracion no varian
mucho aunque se utilicen distintos colores, a la altura del
borde en la cara interna o externa se utilizan lineas ondu-
ladas o quebradas unidas a una recta horizontal o entre
dos bandas rectas horizontales, presentandose con lineas
verticales (Arellano y Barberiau 1981).

La ceramica Lampaya por sus diferentes manifesta-
ciones identificadas en el tiempo y espacio corresponde a
intermedio tardio (900- 1.200 d. C). Son cuencos con base
de disco y concava directa, jarrones, jarras, ollas, sus deco-
rado en el interior como en el exterior son bandas parale-
las inclinadas con una linea ondulada entre ambas, el mo-
tivo es en sentido horizontal, vertical y oblicuo con puntos
quemado con atmdsfera oxidante. Los engobes tienen el
mismo color de la arcilla, algunas bases muestran impron-
tas de cesteria o textiles, es posible que su origen sea des-
de el siglo Xl o XIl perdurando hasta épocas coloniales, los
cambios pueden ser por la coccién y el engobado de las
piezas, segun (Albarracin y Michel 1998 pp. 42-43).

La ceramica Colque presenta abundante mica en la
pasta y se nota en la cerdmica utilitaria (ollas, jarrones) la
coccién en atmésfera oxidante, presenta una textura la-
minar, tosca no aplica engobe sus formas son irregulares,
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en varios casos se aprecia
hacian los alfareros de esta é
utilizaron pastas similares a las de
el color naranja la coccién con atmosfi
cuencos y cerdmica utilitaria, su decoracior
de tridngulos invertidos y superpuestos, e
cios de los trisngulos se encuentran manch
los triangulos se aparecen en el interior y exteri
piezas.

La cerdmica de Jayula sus formas estan represel
das por cuencos, decorados con lineas onduladas el
o dos bandas, cerca del borde los semicirculos rellena
con puntos o lineas. La ceramica de Jayula demuestra
componente con rasgos muy particulares, tambien por 'réli
gistrarse piezas aisladas de Yura, Huruquilla y Puqui. :

Valles de La Paz, la ceramica, comenzo en la década
de los 80, la mas identificada es la de Mollo, diferenciada
por Arellano 1985 con los siguientes tipos de ceramica:

Mollo Pintado fue bicolor con aplicacién de negro
sobre rojo, castano sobre anaranjado, tricolor anaranjado,
blanco sobre rojo y castano sobre gris con decoracion plas-
tica.

Mollo Pulido fue anaranjado con decoracién plastica
ennegrecida.

Iskanwaya Pintado, fue bicolor negro sobre anaran-
jado con decoracién plastica bicolor negro sobre anaranja-
do tricolor negro, blanco y amarillento sobre anaranjado.

Iskanwaya Pulido fue gris anaranjado con decoracién
plastica anaranjado. Existen también los khari pintado pu-
lido y engobado las formas mas comunes de esta ceramica
son los tazones dobles unidos con un puente adoptando
un piton.

La zona andina avanzé bastante con la producciéon
de la cerdmica en talleres, centros de arte y también en
las academias, Facultades de Artes como la Universidad
Publica Autonoma de El Alto, pero es importante recono-
cer y valorar que aun existen regiones o comunidades que
conservan todavia la manera tradicional de hacer cerdmica
con una coccion a campo abierto, cuidando su identidad
y transmitiendo conocimientos a las nuevas generaciones
con fines productivos. &
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mpiezo este articulo con esta frase de Pablo Picasso,
ya que transmite una gran verdad. A mi memoria vie-
ne cuando trabajabamos con mi Maestro Don Victor
Zapana y él recordaba su ninez en Copacabana, me
contaba que encontraba arcilla y modelaba animali-
tos que vela en su entorno: vaquitas, burritos, pajari-
tos, sapitos y peces; luego de ocultas los metia en el
fogén de su mama, una vez cosidos los sacaba para
jugar en la plaza, alli la gente admiraba su habilidad
y se los compraban. Su nifez es algo que muy pocos
ninos de la actualidad podran vivir, ya que ahora no
pueden salir a jugar y curiosear con lo que puedan
encontrar; viven encerrados bajo cuatro paredes don-
de su Unico mundo es la tecnologia. Sin embargo, la
creatividad es una necesidad para el nino, donde a
partir del juego ellos pueden crear, percibir y comuni-
car su mundo.

Nuestra generacion tuvo algo de esta libertad
en nuestra nifez, pero sin embargo fuimos educados
en un sistema tradicional donde las Artes en general
eran relegadas, ya que eran mas importantes: las ma-
tematicas, lenguaje, ciencias, sociales, etc. De igual
forma, actualmente en muchos colegios se ven las
mismas condiciones, los cuales tienen un disefo cu-
rricular anticuado de la materia, en el cual no aplican
las Artes en su esencia creativa y esto va acompanado
de profesores que no comprenden el Arte, ya gue, no
todos, carecen de preparacion en este ambito.

Este método de ensefianza al no fomentar la
creatividad desde un nivel basico, ocasiona que los
nifios crezcan con una inseguridad en ellos mismos.
Esta actitud se refleja muy claramente cuando la ma-
yoria de las personas afirma que: no sabe dibujar.

Esta respuesta se da, por que en alguna etapa de su
ninez, su dibujo, no era igual al de la profesora o al
de sus companeros, entonces este no era aprobado,
entendiendo que lo que era diferente esta mal. Es por
eso que la mayoria busca realizar sus tareas de Artes
Plasticas, copiando otros modelos como: dibujos ani-
mados, ilustraciones de libros y juegos electrénicos.

El arte en la educacién sobre todo en el nivel
basico es un factor muy importante, ya que beneficia
en: que el nino se sienta Gtil; obtiene fluidez en la co-
municacion y expresion; poder resolver con creativi-
dad diferentes situaciones; poder plasmar fisicamen-
te lo que se siente y piensa; poder utilizar diferentes
sentidos de su percepcion en el proceso de creacion; y
sobre todo en ser felices al sentir armonia y bienestar
al crear. Es por esa razén que el valor se encuentra en
el proceso creativo de la obra de los ninos.

Mi persona como maestra en esta materia, de-
seo proporcionar a los ninos esa felicidad que alguna
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vez vivi en un taller de Arte extra escolar. Aplico lo que
mi maestra Teresa Cordova hizo conmigo, me apoyo en
mi forma de dibujar guiéndome en cémo utilizarlo, para
que se vea mucho mejor; también me proporciono NUevos
materiales y técnicas para crear, entre ellos la arcilla que es
lo que actualmente mé&s amo en la vida. Este método lo fui
comprobando satisfactoriamente con textos que describen
la importancia del arte en la educacion y me llevo a com-
binar la experiencia y la teoria.

Por esa razén, mi visién como maestra en el Centro
Holistico Humanista Kapitoshka es: favorecer el autodes-
cubrimiento del nifo, fortaleciendo su autoestima valo-
rando su originalidad de estilo e ideas en sus creaciones.
Teniendo una mentalidad amplia, siendo comprensiva con
lo que hacen.

Mi papel es el de guiar técnicamente a los nifos, pro-
porcionandoles los materiales, en este proceso no impon-
go mi estilo en su creacion. Al principio desde una forma
lddica se realiza el primer contacto con el material, tanto
con: pintura, lapiz, arcilla y otros. En esta primera instancia
se le permite conocer el material, cuales son los limites y
que cosas pueden descubrir. Con estos llegan a saber utili-
zar: el trazo, el color y el volumen.

En pintura se observa la emocién que sienten al mez-
clar los colores en la paleta y es increible para ellos ver lo
que consiguen con solo cuatro colores, esta experiencia
no es lo mismo cuando ellos tienen juegos de pinturas que
traen la mayoria de los colores. Luego sobre esa base ya se
les empieza a guiar, por ejemplo: ;Cuales son los colores
primarios? ;Qué combinaciones se hacen para encontrar
los secundarios y terciarios? En esta técnica también se
puede observar la gama cromatica y personalidad de cada
nino.

Otro ejemplo es el manejo de la arcilla, de igual forma
se hace un primer contacto de forma ludica, experimentan
con el material, lo aprietan, lo aplastan, hasta lo olfatean;
al principio lo comparan con la plastilina, pero al final des-
cubren que es mas divertido por que pueden cambiar su
estado utilizando agua, pueden dejar su huella creando la
forma a su voluntad e inclusive obtienen la grata sensacién
de poder ensuciarse. Una vez hecho esto, lo que se hace
es ayudarles a resolver lo que quieran en base a las formas

geométricas y la union de estas, formando un interés en la
percepcion del volumen y el espacio.

Otra experiencia es la de jugando con las formas en
el espacio y construyendo a partir de material reciclable, en
esta técnica los ninos deben crear lo que quieran a partir
de la unién de: cajas, globos, rollos de papel higiénico,
envases, botellas, juguetes rotos, etc. Ven la posibilidad
de crear a partir de lo que se tiene. Para despueés transfor-
marlo en algo muy diferente utilizando papel y carpicola.
También se crea una conciencia de la reutilizacion de cosas
gue supuestamente son basura.

¢Por qué es importante que un nino siga siendo artis-
ta?, porque cuando ayudamos a desarrollar la creatividad
en un nino, lo preparamos para los problemas que surgen
en la vida, los cuales necesitan soluciones novedosas y asi
podran afrontarlo. El Arte apoya constantemente la creati-
vidad, que es la capacidad de pensar nuevas ideas y reali-
zar cosas diferentes a las que ya se conocen. La creatividad
rompe con lo mecdanico y repetitivo. Es asi que a futuro
los nifios podran dar un enfoque creativo a la situacion
problematica en sus vidas.

Finalmente, el Arte es un espacio donde los ninos
pueden desarrollar por medio de sus sentidos una percep-
cién mas aguda del mundo que les rodea, como también,
el crear para un nifo es un encuentro consigo mismo, en
un mundo interior del cual tendra el poder de expresar lo
que realmente: siente, piensa y suena. M

Lic. Rosana De la Galvez Murillo Capllonch

¢QUE ES LA ESCULTURA PARA LOS NINOS? La percepcién del volumen en nifios de Educacion
Infantil. AUTORES: Amparo Fosati Parrefio. Profesora Titular de la Universidad de Valencia-
Area de Didictica de la Expresién Plastica. Enric Segarra i Garib6. Escultor y Pintor. http#/
wwwi.arteinfantil.info/index_archivos/que_es_la_escultura_para_los_ninyos.pdf

El papel de la educacion artistica en el desarrollo integral del educando

Socorro Martin del Campo Ramirez. https:/es.scribd.com/doc/18520027/El-papel-de-la-edu-
cacion-artistica-en-el-desarrollo-integral-del-educando
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Cuadernos pedagooogicos 3000: Hacia el Desarrollo Integral del Ser. #7 Desarrollo Estético
- Creador Integral. Serie 1 “La educacion holistica es posible”. Pedagooogia 3000. Compila-
cién: Noemi Paymal. Editorial Ox La-Hun, La Paz, Bolivia.

Guia de Expresion y Creatividad Plastica para el segundo ciclo del nivel primario. Ministerio de
Educacién. Viceministerio de educacién Escolarizada y Alternativa. Texto original José Bedoya,
Preprensa e impresion Industrias Lara Bisch,




Arte e investigacio’n:UN

| proposito del presente trabajo es senalar la confluen-
cia entre Arte, Ciencia y Tecnologia organizando un
contexto necesario para la investigacion universitaria
con énfasis en los actuales enfoques establecidos en-
tre el arte y la esfera publica; en este sentido, el arte
va mas alla del hecho creativo, que en sentido estricto
pareciera culminar en la obra de arte. El arte como
hecho cultural debe ser sacado a la luz con todas sus
propiedades, beneficios sociales y productos, esto
s6lo se harfa a través de la investigacion teniendo en
consideracion gue el material humano para tal efecto
son los decentes investigadores de nuestra Universi-
dad. Para concluir, se plantean distintas vias en las
que la elaboracién de la obra de arte es reconocida
como un modo de investigacién de pleno derecho.
Palabras clave: el arte y la esfera publica, investiga-
cion artistica, hecho cultural.

The purpose of this paper is to point the confluence of
Art, Science and Technology organizing a need for uni-
versity research with emphasis on current approaches
established between art and the public sphere context;
in this sense, art is beyond the creative act that seems
strictly culminate in the artwork. Art as a cultural fact
should be brought to light with all its properties, benefits
and products, this would only through research consi-
dering that the human material for this purpose are de-
cent researchers of our University. In conclusion, different
ways in which the development of the work of art is re-
cognized as a way to research full arise.

Keywords: art and the public sphere, artistic research,
- cultural fact.

CClOn Y DESAFIO

J BPISTEMICO,
parad;gmatlco EN

univers

Comprendiendo el arte desde el
desafio epistémico

Los paradigmas modernos se fundaron en una episte-
me, una filosofia, un saber de naturaleza cientifica de
vieja data en el pensamiento occidental, pensamiento
que nace, del giro de la filosofia que se produce cuan-
do Sdcrates eleva la condicion racional por sobre la
corporal, colocando lo apolineo sobre lo dionisiaco y
lo epistémico sobre la doxa. Fundamento desarrolla-
do posteriormente por su discipulo Platon que anade
la distincion de la realidad en dos mundos: el “mundo
sensible” y el “mundo inteligible”.

De este modo, dentro del paradigma moderno
y cientificista, quedo reservada la condicién del saber
y de lo cientifico al resultado de un esfuerzo racional.

“Un saber que, dentro de su escala de valores
proscribira lo sensorial a un estadio inferior de lo cog-
nitivo, que, para ser reconocido, entendido y valorado
como tal, debe ser comprendido desde la razén”. Es
decir, desde esta perspectiva, no basta con que lo
sensorial se sienta; es necesario que se entienda.

En consecuencia, esta postura supone de entra-
da un conflicto para el arte y su compromiso con el
conocimiento, en el sentido de que el arte (aunque
no niega la racionalidad) privilegia la sensibilidad por
encima de toda experiencia. En ese sentido el arte es
y esta para afectar la sensibilidad, la emocionalidad,
la experiencia estética.

Desde esta perspectiva, debemos entender que
el arte produce conocimiento; que este conocimiento
no apunta a la racionalidad sino a la sensibilidad; y
que se produce a través de la creatividad y no nece-
sariamente a través de procesos estrictamente inves-




tigativos, conduce a un giro epistémico en el modo en que
histéricamente nuestras universidades han visto el conoci-
miento, y un paso urgente y necesario para la integracion
de las artes a las universidades y por ende a la humanidad,
a la que tanta falta le hace el arte y su modo de compren-
der la realidad.

Consiguientemente, la subestimacién hacia el co-
nocimiento que no deviene de la investigacion, el conoci-
miento producto de la accién imaginativa y creativa, que
muchas veces pretende ser forzado a seguir un camino
investigativo, de rigor metodoldgico y cientificista, supone
no sélo un atentado contra el arte, sino contra la ciencia
misma, desde hace muchos anos, desde los descubrimien-
tos de la fisica cuéntica, la termodindmica y la neurocien-
cia, la complejidad, la transdiciplinaridad, la holistica y el
pensamiento sistémico, cayd en cuenta de que existen
otras formas de conocimiento y que por lo tanto es nece-
sario revisarse nuevamente.

Aproximacion del arte entre ciencia
y tecnologia

El arte como hecho cultural ha sido entendido en nuestra
sociedad “como la consolidacion de un saber practico que
solo se materializa en la obra en si”. Esta postura desde mi
opinion es equivocada. El arte también como producto del
hombre, es un acto de pensamiento, ciertamente, muchas
veces inconsciente por parte del artista, pero cuando la
obra esta fuera de él y pertenece al mundo, se convierte
en especulacién por parte del publico que conforma repre-
sentativamente porcién de una sociedad.

El arte como hecho para la investigacién cientifica es
interdisciplinario, involucra ciencias como historia, psico-
logia, antropologia, sociologia y otras, todas clasificadas
como materias humanisticas o de las ciencias sociales.

A manera de conclusion

De modo que hay que comenzar por reconocer que el artista y el cientifico tienen inquietudes diferentes; objetos «
estudios diferentes; producen conocimientos de tipos diferentes; sus procesos cognitivos son diferentes; sus método
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continuos mtercamblos de informacién que nutren ostensiblemente ambos campos. &

miento social y se conflgura or
de la cultura, nace y obtiene sent
les concretos en Ios que plasma

la que la investigacion plastica esta inserta y que no es'
que las Ciencias Sociales. :

Al respecto, (Pifién Gaytan). Menciona "lo que cme
al arte como experiencia y producto social, solo se p eds
visualizar a través del puente de la investigacion cientifi
de las ciencias sociales especificamente, y en la me'di'd"
que esta investigacion se manifieste a traves de pesqu c
eficaces para primeramente tener teorias (elemento sus
tancial de la ciencia) y luego un producto cuya apllcaGQn s
ofrezca beneficios a la sociedad de donde parte inicial- ;
mente, se podra afirmar que:...Ia ciencia, como el arte,
creay recrea espacios”.

En este sentido, el proceso para unificar las activi-
dades inherentes al arte, a la ciencia y a la tecnologia es
el estudio del conocimiento a través de la investigacion,
siendo esta la funcién sustantiva de las Universidades que
estan emplazadas a originar, coordinar, evaluar y difundir
la investigacion en los campos cientificos, humanisticos,
sociales y tecnoldgicos, a través de diversos programas
mediante los cuales apoya al investigador y asi de esta
forma fomentar el conocimiento, estableciendo de esta
manera una pertinencia social a la investigacion, de acuer-
do con las necesidades del pais. En consecuencia, el arte
como sistema de investigacion con pertinencia social no
solo aportara resultados a través de informes o textos de
revistas o libros, también debe estar en sus potencialidades
la facultad de crear productos de mercado. &

Pifién Gaytan, F. (1999). Ciencia y arte. (Una reflexion histérico-filosofica). Disponible em: ;
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Periodo Colonial

urante el periodo colonial, el Alto Perd, o el territorio
de la Audiencia de Charcas, hoy Bolivia, nos quedan
pocos vestigios, raros testimonios, con relacion al di-
bujo de paisaje.

Durante el periodo del seiscientos y setecien-
tos, la pintura colonial boliviana es obviamente reli-
giosa con algunos pocos ejemplos de la pintura civil.
El dibujo del paisaje, por tanto, acompanara durante
todo el periodo colonial a la pintura religiosa sirvien-
do como fondo en sus escenas de representacion cris-
tiana.

Practicamente no quedan dibujos de paisajes
realizados al carboncillo, detrds de algiin lienzo o
muro, y ejemplos rarisimos sobre el papel son los di-
bujos realizados por los indios Mojefos, bajo la tutela
del pintor chuquisaquefio Manuel Oquendo, a fines
del siglo XVIIl, quien al parecer gozé de gran pres-
tigio.! Fue el gobernador de Moxos, Lazaro Rivera,
guien contrato al artista para fundar una Academia
en San Pedro de Moxos, donde sus discipulos apren-
dian copiando los grabados de Charles Le Brun.

También, encontramos dibujos de paisaje den-
tro de algunas crénicas escritas por los espanoles, a
manera de diario o dando noticia de algin hecho al
rey de Espana. En la casa Nacional de la Moneda de
Potosi, se pueden encontrar muchos de estos ejem-
plos, como por ejemplo, en las crénicas de Luis Ca-
poche que fue ingeniero espanol nacido en Sevilla y
fallecido en Potosi en 1613. =

La Reptublica

“Después de larga y devastadora guerra para conse-
guir la independencia de nuestra patria, la Real Au-
diencia de Charcas, mal conocida como Alto Perd,
anota Mario Chacén Torres, surgié en 1825 como
un nuevo Estado con el nombre de Bolivia. Multiples
factores adversos dificultaron su organizacién repu-
blicana, luego al transcurso del tiempo fue desenvol-
viéndose turbulenta y apasionada la vida nacional .2

En el desarrollo de la joven Republica, se hizo
relativamente vida artistica en las distintas ciudades
de la Republica. El dibujo de paisaje fue escaso en
testimonios, aunque, por algunas obras de pintura se
hace evidente el uso de lapices de plomo y de grafito
para dibujar sobre el lienzo antes de pintar.

En este periodo predomina el retrato, sobre
todo, de gobernantes de turno que se repiten para
exhibirlos en las oficinas publicas. En cambio, los sec-
tores populares mantuvieron su gusto y devociones
en lo religioso, pero la pintura se redujo a formato
pequeno sobre |dminas de zinc y hojalata. La pintura
de paisaje, como en el periodo colonial, es relegada
a un segundo plano, sirviendo de fondo en retratos y
en las escenas religiosas.3 Por esto, todavia son pocos
los ejemplos en relacién a la pintura paisajista.

Finalmente, el dibujo de paisaje sera practicado
en las primeras academias de dibujo y pintura funda-
das en la época de la Republica. En el ano 1845, llega
procedente de Europa el pintor Jean-Frangois Alluys
contratado en su condicién de profesor, para dirigir la
clase de dibujo, en el Colegio de Ciencias en la ciudad



*El arte es el placer de un espiritu que penetra en la naturaleza y descubre que también ésta tiene alma’.

de La Paz. El 22 de mayo de 1858, durante el gobierno de
José Maria Linares, se establece en la ciudad de La Paz una
Escuela Popular de Dibujo, confiando su direccién al pin-
tor boliviano Antonio Villavicencio, quien retorna de Paris.
También, fue creada en Potosi, una Sala de Dibujo Popular
por obra del Prefecto Dr. Melchor Urquidi. Y consecuente-
mente, fueron otras las ciudades que siguieron el mismo
ejemplo.

No obstante esto, podemos mencionar la obra del
acuarelista y dibujante Melchor Maria Mercado, heredero

El dibujo de paisaje en el Siglo XX
Gracias a Fortunato Dfaz de Oropeza, el dibujo de paisaje
se eleva a la categoria de importancia en el mismo nivel de
otras técnicas como, el 6leo o la acuarela. Este artista, nacio
en Potosi, en el ano 1876, destacdndose por su dibujo al
pastel, y como paisajista alcanzé su mejor expresion en sus
obras “Kari Kari” y “Calle de Vargas”. Junto a Avelino G.
Nogales, fueron los maestros de principios del siglo anterior,
quienes crearon las condiciones para el surgimiento de la
generacion que acompano a Cecilio Guzman de Rojas
“el pintor potosino destinado a Marcar una nueva era en
nuestro arte”, segun Mario Chacon Torres.#

Pero quizas, tampoco le faltan méritos a Arturo Bor-
da, pintor autodidacta quien registro en su obra un sello
evidentemente nacional, mostrando al pablico un nuevo
tipo de paisaje al que no estaba acostumbrado, con una
inclinacion casi obsesiva por las imagenes reveladas de la
cordillera occidental que para él, encuentran una significa-
cion simbdlica a través de sus obras.

Cecilio Guzman de Rojas, es autor de una de las
obras mas notables de la plastica boliviana. Estudio a los
doce afos con Avelino Nogales en la ciudad de Cocha-
bamba, y de 1919 a 1929 estuvo en Madrid para estudiar
en la Academia Real de San Fernando. Su dibujo es de un
trazo seguro y a la vez, suelto, donde representa perso-
najes nativos con sus costumbres en el contexto andino.
Dominé con gran maestria, la técnica de la tinta, el 6leo
y el pastel, entre otras. El pintor Potosino logré dejar una
impresion profunda sin precedentes.

De la misma época es el Lituano Juan Rimsa, con
una abundante produccion realizada en Bolivia, quien
posee estudios y esplendidos trabajos expresionistas
realizados en sanguina sobre cartén, puesto que su idea

Solo se conserva una obra de Oquendo, representa a Santa Teresa y se encuentra en el
convento de Santa Teresa de Potosi. El cuadro estd firmado en la ciudad de La Plata.

N

Mario Chacén Torres. “Pintores del Siglo XIX". Editorial del Estado. La Paz, 1963. Pag.7.

w

En la Casa Nacional de Moneda de Potosi, se conserva dos lienzos firmados en 1887
sobre la Guerra del Pacifico. También se tiene una “Vista de Cochabamba”, firmada

de la labor realizada por las
proposito era retratar Bolivia :
recoleccién de muestras ,flora y fauna o
buscar muestras arqueolégicas, como es gl caso
Weiner, Alcides D'orbigny, George Squier, Tadeu:
André Bressén o Mauricio Rugendas. Aunque tar
dejo huella Rodolfo Ordofiez, dibujante potosino, qu
1888 ilustré con cinco laminas, el libro de Daniel Campos
titulado “De Tarija a la Asuncién, Expedicién Boliviana de
1883", publicado en Buenos Aires. &

de paisaje no era representar una vision fotogréﬁt‘a
que interpretaba su mundo subjetivo por medio
sentimientos. ‘

En los anos cincuenta, existen'numerosos rtis
como Gil Imana, Walter Solén y Enrique Arnal, _entl"eotrbs‘
cada uno ante una construccién propia de gran imagina
cion, unas veces el referente se diluye subjetivamente y
otras los fragmentos que permite la imaginacién, inspiran
nuevas visiones o se ofrecen al valor cosmogonico de la
atmosfera.

No cabe duda que desde los anos setenta hasta
la actualidad, la obra renovadora de los artistas, se
concentra en la ciudad de La Paz, centro de la plastica
boliviana. Hay muchos dignos de mencionar, a la memoria
vienen los nombres de David Vargas, cuyos paisajes al
carbon seguin Adolfo Cardenas Franco ha calificado como

“sobrias presencias”.> Otro es, Ciro Mealla Diaz, dibujante
que presenta en sus paisajes soluciones lineas como lo de
los grabados. Alejandro Salazar que se considera como un
dibujante compulsivo

Por otra parte es particularmente notorio que es-
cultores como Marina Nunez del Prado o Ted Carrasco se
sirvan del dibujo para sus monumentales esculturas inspi-
rados en paisajes.

Podria decirse que el dibujo de paisaje se ha man-
tenido en una metéfora de actualizaciones, cambios y re- :
ajustes que le ha permitido ser expresién de los diversos
modos de ver el motivo a explorar, un conjunto de dinami-
cas y transformaciones, cada uno en su propio concepto,
la manera de enfrentarse, pero la tematica no ha perdido
vigencia, hay novedades notorias y sobre todo posncuones- :
desde diversos angulos discursivos. & :

Lic. Nelson Jal Durén

por Manuel Ugalde, de propiedad de la Municipalidad de Cochabamba (Notas de Mario
Chacén Torres, Ob. Cit.). También en propiedad particular se conserva en Potosi, un
paisaje campestre que lleva la firma de Carlos Berdecio.

4 Ob. Cit. Pag. 9.

S Presencia. “Puerta Abierta”. La Paz, martes 19 de agosto de 1997.




si también en el &mbito
artistico se experimentan
transformaciones al em-
plear nuevas alternativas
de expresiones que gene-
ran diferentes sensaciones
en el proceso de la percep-
cién Optica.

Pero estas transfor-
maciones no se generaron
recientemente, Claudia
Giannetti' en su publica-
cion Estetica Digital 2002,
nos habla: en el siglo XX,
cuando surgen diferentes campos de saberes nuevas
teorias, cuestiones sobre la verdad la realidad, la ra-
zon y el conocimiento se posesionan dentro de un de-
" bate entre el racionalismo y el relativismo. Asi mismo
- en el arte, este relativismo surge como experimenta-
lismo de la produccién artistica creando asi, vinculos
entre el arte, ciencia y tecnologia.

En 1915, Kazimir Malevich? promovi6 la abs-
traccién geométrica y el arte abstracto en busqueda
de la supremacia de la nada y la representacion del
universo sin objetos, fundando asi el movimiento su-
prematismo (Rusia en 1915-1916) rechazaba el arte
convencional buscando la pura sensibilidad a través
de la abstraccién geométrica. Este se desarroll6 entre
los anos 1913 y 1923, siendo su primera manifesta-
cién la pintura de Malévich “Cuadrado negro sobre
fondo blanco” de 1915, (libre, 2006)* formando un
grdpo denominado Supremus (sociedad de artistas)

Blaze 1, Bridget Riley, 1962

cuyo lider era Malévich, entre ellos
se encuentran Liubov Popova, El
Lissitzky, Aleksandr Rodchenko, los
suprematistas no seguian los estilos
tradicionales de la pintura, y no tras-
mitian mensajes sociales, las obras
suprematistas fueron aumentando,
con el paso del tiempo, su colorido y
COmpOosicion.

Para Claudia Giannetti, esta
primera generacion de creadores
vanguardistas favorecié la progresi-
va disolucién de las clasicas barreras
gue dividian tanto las diferentes “ar-
tes” entre si (artes plasticas, arquitectura, literatura,
musica, cine, etc.), como el arte de la esfera de la
tecnologia, pudiendo ser herramientas de un leguaje
creativo.

Bajo la influencia de artistas abstractos, a finales
de la década del 50y principios del 60, surge el Arte
optico? , también conocido como Op-art, siendo un
estilo de arte visual que hace uso de ilusiones 6pticas.

Aparecié entonces, una nueva generacién de
artistas abstractos que no solo se preocupan por
comunicar con sus obras un sentimiento, sino que
exigen del espectador una actitud activa.

En sus obras el ojo debe estar mirando una obra
gue se mueve, buscando el principio y el fin,

Estas nuevas formas de pensar con novedosas
propuestas generaron profundas trasformaciones no
siempre comprendidas o aceptadas por la comunidad
artistica.



“No se puede imitar, lo que se quiere crear” George Braque

fragmento, disefio de Vasarely

Esta corriente basada en la composiciéon geométrica
pictérica de fendmenos puramente épticos, donde las le-
yes de percepcion predominan mediante sensaciones de
movimiento, armonicamente compuestos, el uso del color,
las luces y sombras situadas en una superficie bidimen-
sional enganando asi al ojo humano mediante ilusiones
opticas.>

Frente a otras tendencias racionales, el Arte Optico
se basa en principios cientificos rigurosos con el fin de
producir efectos visuales inéditos.

Trata de un arte impersonal, técnico, en el que queda
abierta, la posibilidad de que el espectador modifique la
configuracién que ofrece, surgiendo como una derivacion
de la abstraccién geométrica,® los fendmenos de la
percepcion: tienen la finalidad de recurrir a métodos

cientificos para estudiar los efectos 6pticos
producir en el observador. iR

Los artistas 6pticos no se interesaban por
los objetos de la vida cotidiana como los artistas
que eran sus contemporaneos. Esta corriente quedc
definida, a partir de una exposicién celebrada en 1965,
en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, titulada
The Responsive Eye, que agrupé una serie de artistas de
distintas nacionalidades comprometidos con la tendencia.

Varasely? (1906-97), es también considerado padre
del Op Art, por sus aportaciones sobre los efectos del color
a partir de formas geométricas y la creacion de perspectivas
que aportan una ilusién tridimensional. ,

Se puede deducir, que la percepcién de la profun-
didad depende principalmente de una serie de proce-
sos cerebrales, del andlisis de las imagenes captadas por
nuestros ojos. Las obras de estos artistas interactian con
el espectador provocando una sensacion de movimiento
virtual mediante efectos de ilusién 6ptica, que desencade-
nan una respuesta dinamica del ojo y una cierta reaccion
psicol6gica, derivada de su apariencia sorprendente.

Es verdad que las nuevas tecnologias hacen que de-
sarrollemos nuevas expresiones artisticas que a su vez van
desarrollando nuestros sentidos de percepcion, esta po-
dria ser una herramienta considerable para la ensenanza y
aprendizaje del arte, asi poder estimular sensaciones a mas
temprana edad. ®

Arq. Tania Villa Choquerive

INVESTIGACION CIENTIA
Y TECNOLOGYA

1 (Giannetti, Claudia, Investigadora en las especialidades del arte contemporaneo,
estética, media art y la relacion arte-ciencia-tecnologia; teérica, escritora y comisaria de
expaosiciones. Con una formacién interdisciplinar, con estudios de musica, Empresariales
e Hist (Bornemisza, 2009)oria del Arte, es Doctora en Historia del Arte por la Universidad
de Barcelona. Nacié en Belo Horizonte).

2 (Kazimir Malévich fue el maximo representante del suprematismo, una de las principales
corrientes defensoras de la abstraccion geométrica en la Rusia del primer tercio del siglo

XX que tenla como objetivo la biisqueda de «la supremacia de la sensibilidad pura» en el
arte).

3 El Suprematismo fue una tendencia artistica que derivé del Cubismo. Formalmente
los planteamientos suprematistas estan relacionados con el Neoplasticismo y también
con alguno de los principios de Kandinsky. Caracterizado por los fondos neutros
(principalmente blancos), figuras geométricas (triangulo, cuadrado, circulo, etc.), y la
abstraccién total del mundo sin objetos, por encima de todo fin materialista o social.

4 Caracterizaron al Arte Optico las creaciones compuestas por patrones de repeticion de
lineas, cubos y circulos concéntricos, en los que predominaban el blanco y negro y la
contraposicion de colores complementarios.

5 HISTORIA DEL ARTE, 2012

6 Varasely (Pecs, 1908 - Paris, 1997 Pintor hungaro afincado en Paris, asociado al arte
cinético. Se empend en incorporar la dimension temporal a la forma pléstica, camino
iniciado ya por los futuristas y Duchamp. Su pintura se basa en el rigor cientifico y
combina las leyes de la fisica y el conocimiento de la geometria, junto a las cualidades
perceptivas del color y su influencia en la percepcion visual,

La percepcion visual es aquella sensacion interior de conocimiento aparente, resultante
de un estimulo o impresién luminosa registrada por los ojos. Por lo general, este acto
optico-fisico funciona de modo similar en todas las personas, ya que las diferencias
fisiolégicas de los 6rganos visuales apenas afectan al resultado de la percepcion.




de la copajira y el mineral cuando exploraba
brado aquellas bocaminas en Oruro. Caminando
los campamentos abandonados y los enormes
ales que la luz gratinaba durante el dia, alimenta-
)2 S mente y sensibilidad.

éon los arios, viajo a Italia para estudiar medicina y
~ qued6 deslumbrado ante el escenario artistico instala-
- do en el viejo mundo. En 1950, volvié resuelto a traba-
~ jar como plastico y emprendié un viaje a Brasil donde
‘gjercio el oficio de grafico, ceramista y retratista. Fi-

“La pintura no predica ni demuestra, ella expresa, rebela

la esencia de las cosas, crea formas, las modifica, y se de-

fine en infinitas expresiones. La técnica controla y atrapa

la.emocion, ella no se transmite, se reinventa en cada pin-

tor. Su elaboracién supone un gran trabajo de perfeccio-
S namiento, de dominio, de rigor y renuncia, de errores, de
i descubrimientos, de sintesis y de grandes audacias”.'

Coémo fueron sus primeros anos de
~vida?

Yo soy del altiplano, directamente me identifico. Nacido en

Potosl, he vivido mi ninez en Oruro y mi adolescencia en La
& - Paz; y siempre, he transitado por toda esta planicie hasta
el salar de Uyuni, y més all4, en los pueblos perdidos de
~ Potosi. Para mi, esa es la esencia de mi vida y de mi arte.
[Elfaltipla‘no es una maravilla, el que ha podido estar en los
Lipez como yo que he ido hace muchos afios y he vuelto

jiired
~La Placa STUBIET

Artista autg od

nalmente, contrajo matrimonio en La Pazy uegaron
los hijos, mientras preparaba aquello que al finalizarla
década seria su primera exposicién individual.

Hoy, en su acogedor estudio de Sopocachi vive des-
preocupado por las ataduras que limitan las formas de
representacion. Para €|, la pintura se ha transformado
enun habito y la imagen en resultado de una transmi-
gracion, un pasaje de lo recondito a 1a luz. Por eso los
artistas hacen magia al crear algo que no existe o no
existia. Una obra original se pinta en un momento que
no se repite mas porque es unico...

./ E i é Y
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varias veces, es algo que te atrapa, algo que te asombra,
algo que no tiene nombre. Y luego..., el cambio de la luz
en el curso del dia hasta llegar a unos atardeceres de san-
gre impresionantes, arremolinados, eso es una maravilla.
En la naturaleza a mi juicio, esta la verdad, no hay otra,
porque funciona de mil maneras tan complejas. Tenemos
mucho que aprender de la naturaleza, es la maestra.

En Europa también crea sus
referentes, cuales fueron?

Yo llegué a Europa en 1949, para estudiar medicina en
Italia. Primero estuve en la Argentina, en la Universidad de
Cérdoba, pero pedi a la Fundacién Patifio que me llevaran
a Europa donde naci6 mi familia paterna. La Universidag
de Pavia, fue fundada en 1361 y es una de las mas anti-
guas de Europa, ademas quedaba cerca de Milan donde

d,,,.-u...-._\z"w._uﬂmm
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*Si un hombre es perseverante, aunque sea duro de entendimiento, se hard inteligente; y aunque sea débil se transformara en fuerte® Leonardo

Alfredo La Placa Subieta en su estudio de Sopacachi

esta la Scala de Milan, el Museo y la Academia de Bellas
Artes de Brera, donde tomé cursos libres porque no me
daba el tiempo para seguir el curso académico. Mi primer
referente, que me asombro visitando el Museo fue el Cris-
to Muerto de Andrea Mantegna, ver ese Cristo escorzado
que esta echado, ah... barbaro! Y eso porque estudiaba
medicina, entonces ese escorzo me parecid brillante por
el provecho que me dieron las ensefianzas de los primeros
cursos de medicina que son sobre todo de anatomia, co-
nocer el cuerpo humano es ver esa maravillosa estructura
que somos y que es cualquier ser vivo, cada uno tiene sus
particularidades. Son capaces de construir maravillas como
ese nautilus, esa conchita que esta ahi, cuando la cortas
es una espiral perfecta. Ese bicho, el que ha construido
eso, no ha hecho ni matematicas ni ha ido a la Universi-
dad de Harvard, no ha tomado cursos de nada. Como es
que resuelve problemas que son de altisima matematica
y como maneja la forma, y para terminar como si fuera
poco, le pega un barniz maravilloso: el nécar. Es decir, que
mas puede asombrarte.

La observacién, a mi juicio, es la maestra en el arte
visual como lo es para el auditivo el escuchar la naturale-
za y sus voces extraordinarias: el viento, la lluvia, el true-
no. Villalpando, por ejemplo, la ha escuchado. Como tan
buen boliviano ha vivido cerca de la naturaleza, entonces
al producir su obra le llega ese reclamo. Légicamente, ha
escuchado al hombre de la tierra que usa la quena y los
instrumentos primarios de todas las culturas porque el
viento soplando entre un pajonal o soplando en la monta-
na cambia [a voz, tiene mil voces para el que quiere escu-

char. Hay gente que no le interesa, pasa por las cosas y no
ha entendido nada.

Usted regresa a Bolivia decididc
hacerse pintor pero en esa decision
hubo una persistencia... i
Absolutamente, es que sabes yo creo que el aniSta tiené '
una condicién que es uno que se da cuenta que es un :
ser diferente, no por mandarse la parte ni mucho menos,
sino que se siente de otra forma. Es mds perceptivo un
nino que le gusta la masica y que empieza solito a tocar
un piano que ocasionalmente encuentra al paso, ya esta
mostrando que se desprende del resto. A los otros, con
palo hay que llevarlos a que tomen una clase de piano,
no les gusta, no esta en su sensibilidad, en su capacidad.
Hay hombres que son, de alguna manera, otra forma de
artista. Cada uno es un creador, el uno pinta, otro hace
musica, otro inventa el arado. :
Yo llego a La Paz, me caso y llegan los hijos. Como
tenia esta habilidad que habia cultivado siempre, de dibu-
jar. Mi padre conocia mucho al propietario de la Papelera,
el sefior Von Bergen, y le pide si me podia tomar como
asistente. Ahi trabajé unos buenos anos haciendo letras,
armando textos. En esa época no habia otro medio. La le-
tra, se tenia que hacer letra por letra con plumilla; y luego
el jefe de taller venia y mirando con el cuenta hilos, decia:
tienes que afinar tu letra... Pero de repente en ese proceso
aparece el Letraset. Cortar esas tiritas y pegar esas tiritas,
era una maravilla!
Antes de casarme, en 1950, decido independizarme
y me voy a San Pablo, con una Bienal a la que me invita-
ron, ya estaba pintando bastante y me quedo cuatro anos

en Brasil

Qué piensa de esa controversia

generacional entre pintores abstrac-
tos y aquellos partidarios del realis-
mo social?
Yo siempre he sido un enemigo de los rétulos, no me pa-
rece que se deba rotular a nadie. Creo que puedes ser tan
revolucionario en tu arte que no necesitas pintar enfren-
tamientos o masacres. Maestros como Goya pintaron la
guerra y los horrores de la guerra. Maravilla, que hizo ese
lado grotesco de la vida del hombre.

Generacionalmente se dan cosas, no puedes ti no
corresponder a la época en la que vives porque lo anacré-

. Nico seria seguir pintando con tus manos en la caverna, ya

paso esa etapa. El hombre lleg6 a representaciones mucho
mas importantes o mas cercanas a la realidad. Lo que se
llama pintura figurativa, rescate del paisaje, del caballo,
de lo que pintaras. Eran sujetos o temas que uno sobre- o




uellos tenfan conocimiento de
antonces pintaban maravillas del

imera guerra mundial en la que mi padre
salié vivo cuando morian miles de italianos

0i0jos, de toda porqueria en la trinchera, llega a Oruro. Era
eﬁiero en minas y se queda maravillado, y nunca mas.
padre hizo fortuna, tuvo buenos y malos momentos,
2 nunca quiso volver a su tierra, la canceld. Entonces, cada
ina de nosotros somos la suma de un pasado y un pre-
sente. Conjugar el pasado y el presente es una tarea que
cada quien lo hace a su manera. Uno se concentra mas
~ en el problema humano, otro en el problema geografico,
territorial, etc. Entonces tU condicién, tu circunstancia es
la que al final te orienta o la que te lleva a hacer esto o lo
otro. Creo que ahi radica esta parte de la eleccion de qué
quierés pintar.

Entonces, el tema no tiene tanta

importancia.

El tema no existe en el momento de pintar, yo no voy con

una idea preconcebida. Ahora voy a pintar esto, no. El

titulo también llega después. Es como el que escribe un

poema, es una voz que te llega y si no anotas ese rato que
~ te esta llegando, nunca mas.

Sobre el escritorio reposan algunas

libretas que recoge para mostrar

los dibujos que realizé viendo
_conciertos de musicos notables...

Es abstracto, no sabe dibujar, tengo como cualquier pintor,
~libretas de apuntes y muchos dibujos. El dibujo es parte.
" Es como no tener el alfabeto, no vas a escribir si no tienes
la practica de la escritura porque sino qué harias. Vuelvo
 estas ideas pero no sabes escribir, para qué, grabas? Es-
ibir ya es una forma de dibujar porque cada uno tiene
propia caligraffa. Mi letra seguramente es distinta a la

Y hombre que tenia una capacidad de asom-
sas. Calcula que este hombre se pasaba

que hoy dfa, con una cdmara tu con-

Cientifica de Docentes de la Carrera de Artes Plasticas

sigues atrapar lo que te da la gana. En esa época no habfa,
s6lo habia la mirada o el movimiento de las alas. Los dibu-
jos de sus libros son increfbles. El desarrollo de una planta,
la inquietud que él tenia de representar las cosas que de
verdad lo asombraban. Yo creo que ahf esta buena parte
de lo que te motiva de verdad.

Como autodidacta, de alguna
manera usted no fue contaminado...
Eso es bien cierto, porque ahi viene el factor que para mi
es decisivo al no abrazar finalmente la medicina porque
debi6 ser una profesién posible pero lo que nunca he
aceptado y eso ha sido desde siempre, desde muy nino,
ha sido el depender de alguien. Yo he sido un defensor
acérrimo de la libertad, de ser libre. Y dije, al final voy a
ser dependiente de mi paciente y eso es muy grave por-
que no lo puedes abandonar una vez que has asumido la
responsabilidad. Iba a ser neurocirujano. Yo respeto mis
ocho horas de sueno tranquilo, me levanto cuando siento
que he descansado y hago lo mio, no tengo que pedir
autorizacion a nadie, esa es la suerte del artista. Porque
ta te levantas, agarras tu librito, lees si quieres, dibujas si
quieres, pintas o no haces nada, te vas de paseo.

Qué observa en los jovenes de la
actualidad?

Yo creo que los muchachos ya no tienen la misma percep-
cién, por qué? Porque estan viviendo su época y han sido
atrapados por la maquinita, no hay nada que hacer, es im-
posible que no lo hagan, es un condicionamiento terrible.

Quiere decir que la primera
referencia es digital...

Absolutamente, entonces que va a resultar de esto. Mira,
el cuadro va a entrar en obsolescencia, vas a poder poner
el cuadro que te dé la gana. Si quieres clasico tendras cla-
sico 0 a Renoir, Delacroix. Habra imagenes tan extraordi-
nariamente perfectas porque la television como tal, va a
entrar en receso en un corto tiempo, ya todo esta en el
computador, puedes ver, puedes sacar foto, puedes hacer
lo que te venga en gana. Esa caja es la caja de Pandora.
Vas a tener una pantalla que ahora lee texto y otros, que
va a ser tan extraordinariamente precisa que te va a dar
hasta la textura del cuadro, como si tuvieras el original de
Rembrandt en tu casa. Tocas un botén: Rembrandt. No
necesitas ser propietario, el cuadro estd a tu alcance en su
mas minimo detalle, esa es la cosa que va a cambiar. Los
museos la van a pasar mal. Hay un cambio fundamental
que es lo tecnolégico. La tecnologfa es una cosa increfble
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“Con frecuencia los cuadros son mds auténticos que la realidad” Oskar Kokoschka

y va a llegar al extremo que el hombre no sera solamente
un ser humano sino va a ser medio-medio. Si no hay cura
para el alzhéimer te van a poner un circuito y vas a poder
hablar. Por eso mis “Mutantes”, la obra que pinté en la
década del setenta fue por esta preocupacién. El hombre
se va transformando en ser mecanico. Te va a faltar un
brazo y el brazo te lo van a reacondicionar y vas a poder
hasta dibujar.

Hay algo que quisiera decirles a los
estudiantes de arte.

Preguntarse si tienen las condiciones porque si no hay con-
diciones es una aventura que no van a lograr mucho. Pero
si hay una condicion evidente, de una capacidad, como
estas chicas de El Alto que dibujan extraordinariamente.
Porque ahi no puedes equivocarte, no se equivoco Ricardo
Pérez, en darle lo que pudo de ensenanza, en orientarlas.
Si hay la vocacion como toda vocacién debe ser una adop-
cion frente a cualquier circunstancia y momento de la vida,
no quebrarse porque pasas un mal momento, hagas variar
tu proyecto, alterar muchas cosas. La otra, ser persisten-
te, pero una persistencia bien dirigida, bien establecida,
no ha capricho. Ahora, cada uno tiene una mecanica muy
particular. Hay quienes quieren trabajar de dia, otros de
noche, otros a saltos. Por ejemplo, Graciela Rod6, mi com-
panera de vida por muchos anos. Llegabamos a un hotel y
lo primero que sacaba era su caja de acuarelas y se ponia
a hacer acuarelas. Yo no he sido obsesivo en ese sentido,
soy organizado de otra manera, cuando empiezo no paro
y a veces, me tomo un tiempo de holganza, digamos un
espacio de recuperacién si quieres, entonces me dedico
a escuchar musica, a leer, a escribir. Cada uno tiene sus
habitos, a mi me gustaba mucho caminar. He caminado
por todo el territorio del pais. Estoy feliz porque trabajé en
la televisién boliviana, fui de los que hicimos la television

Notas
1 De la Pintura y el Pintor, pag. 5, La Placa 2000-2009, CAF (2010), Artes Graficas Sagitario
SRL., La Paz, Bolivia.

en los aﬁos seten f
Se llamaba Bolivia 70 em O
punta, desde Pando hasta « o
el viaje, es otra forma de aprender y:

Lo que es importante ademas,
cio en lo que practiques. Si eres un ebani
ser un maestro de tu oficio. Un cirujano es
bisturi o de su forma de operar porque no todos
la misma forma, cada uno es un individuo autérqu
técnicas operatorias varian y son la gemahdad 0 no del ci
rujano. Hay cirujanos que han inventado nuevas téc
Si un cirujano no manejaria la técnica seria fatal.

Pero todavia existe cierto prejuicio
sobre el manejo técnico... :
No es cierto, el cerebro es el gran rector. Mira, las decisio-
nes que toma un pintor 0 que toma un cirujano, van por
la misma via, son fracciones de segundo o el fotégrafd,
es el momento que dispara la camara sino se perdié. El
pintor cuando pone los Ultimos acentos y demas, esta ha-
ciendo un trabajo de sutilidad. El agarra su pincel y hace
ajustes que no pueden ser de otra forma, cada uno tiene
su propia genialidad. Ahora, en el proceso del tiempo el
cambio es minimo. Como uno podria calificar, si es mejor
0 menos mejor cada momento. Es un momento y es tnico
e irrepetible, lo que he pintado ese ano no lo pinto ahora.
Y siempre estamos funcionando de acuerdo a términos de
tiempo que vamos necesitando, empleando, disponemos
de mas de menos tiempo, en fin, lo importante es que la
llama este encendida.

“Cada artista realmente es un santo aparte, una di-
versidad, unos curan y otros enferman. Con su obra te
pueden dar mucha felicidad o también, te pueden sumir
en el vacio. Son en verdad seres muy importantes, espe-
ciales”.

Lic. Pablo Viracocha

2 EnuavmaaAlfredolaPtacaSubiela.reaImdaensudonﬁaﬁods"m
el 25 de noviembre de 2014.
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n el universo del conocimiento cultural, los simbolos
constituyen en formas cuyo contenido expresa las
concepciones propias sobre los fenémenos de la rea-
lidad. Por tanto, el arte no es una simple composicién
de forma y color, es una necesidad del hombre como
un medio de comunicacion y transmisién cultural.

La cosmovisién andina observa el entorno na-
tural y social que posteriormente se representa en la
iconografia y con relacién directa entre hombre y na-
turaleza.

En este marco, se considera Tiwanaku la capi-
tal mas importante de América Precolombina por su
legado cultural y artistico con caracteristicas estéticas
propias. La cosmovision andina rinde culto a tres nive-
les o dimensiones: mundo de arriba, mundo de aqui
y mundo de abajo.

En el legado artistico tiwanakota encontramos

la representaciéon zoomorfa como un motivo impor-
tante, como ser: el felino, el condor, el pez y la ser-
piente entre otros.
Pt Eotas representaciones zoomorfas contienen un
f - significado, como por ejemplo el jaguar que represen-
| tael poder del mundo de aqui, la serpiente que rela-
s ciona los mundos de arriba y abajo y el céndor que
por sus cualidades fisioldgicas esta relacionado con el
s mundo de arriba y tiene la visién del mundo de aqui.
' Basados en la iconografia tiwanakota los artis-
tas contemporaneos tomaron como un motivo de re-
: [pres‘ejntadén al condor, el felino, la serpiente, entre
—O_t'ftv)“;.vTambién, encontramos la representacién del
6nd§r en detalles arquitecténicos como el Monu-
me _tq de la Revolucién en la Plaza Villarroel y el friso
ificio Monoblock Central.,

2O UN SIMB@L
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El trabajo de los artesanos repite y representa
el condor en sus detalles artisticos y en las danzas
es un personaje que adquiere vida y movimiento. A
través de los anos, en Bolivia, los motivos artisticos
tiwanakotas y sus componentes estéticos han sido
objeto de intentos de recuperacién en el arte como
por ejemplo la obra de Walter Solon Romero, Pérez
Alcala, Alandia Pantoja, sin embargo el flujo de las
corrientes artisticas occidentales ha avasallado estos
intentos.

Las representaciones zoomorfas fueron plas-
madas repetidas veces en el arte tiwanakota por su
riqueza simbdlica.

Del mismo modo las representaciones tiwa-
nakotas tienen relacion directa con la cosmovision
andina, en este sentido las representaciones zoomor-
fas se relacionan a tres niveles: el mundo de arriba,
el mundo de aqui y el mundo de abajo, el céndor
se relaciona al mundo de arriba por su simbologia.
Entonces, la presente investigacion y la propuesta pic-
térica pretenden revalorizar el condor y su significado
en relacion directa con la historia de Bolivia y la lucha
reivindicatoria de los movimientos sociales.

La recopilacién de los simbolos nos permite re-
valorizar el simbolo Andino del céndor. El propésito
artistico es fundamental para la integracion de la sim-
bologfa ancestral y sobre todo la transmision gue s€
realiza de generacién en generacion de los simbolos
y creencias. Todas estas visiones reinen material para
un trabajo artistico, y por tanto constituye el apone
plastico para la pintura contempordnea en Bolivia.

El proceso técnico de la obra de arte comprende
una fase de “composicién pictérica” que Por ello fa-



cilite la buena organizacién para expresar las sensaciones
y sentimientos.
En la obra de arte responde a la distribucion de los elemen-
tos basicos de ordenamiento:

- Idea

-  Concepto

- Bosquejo

-  Boceto

-  Diseno
Del diseno original traslado a escala en formato mayor por
el método cuadriculado.
Redisenar en el formato mayor, utilizando pincel delgado
con pigmento, color neutro, ralo para la aplicacion del
dibujo pictérico.
Seleccion de colores, célidos, frios, intermedios y grises.
El color tuvo una evolucién histérica importante:
El hombre primitivo del paleolitico recurria solamente a
dos colores: amarillo y sepia, ademas del blanco y el ne-
gro. Los egipcios 25 mil afos después anadieron el azul y
el verde. 500 anos a.d.C.

Los romanos descubrieron el purpura de tiro (ahora

denominado rojo magenta). En 1980 el nimero de colo-
res comercializados ascendia a nueve mil. Esta fabulosa
evolucion del color promovié la invencion de numerosos
medios y procedimientos para pintar generando estilos,
controversias y cambios propios de una historia. Durante
el proceso armonizar siempre los tonos y la aplicacién de
la composicién del color.
Este proceso nos lleva a determinar los siguientes aspectos:
Lo tematico es fundamental para el mensaje ideolégico.
La forma, el motivo del simbolo andino y expresado el ma-
nejo del elemento pldstico. Basicamente para exteriorizar
es importante caracterizar el aspecto del arte tiwanakota
de su aplicacién en el arte contemporaneo, respetando su
simbologia en la actualidad.

Por tanto, podemos afirmar que el Céndor “Mallku”
es una de las representacion relevante del arte tiwanako-
ta, por la repeticion que fue plasmada. También se puede
adoptar la modalidad técnica para el proceso de avance de
las obras pictdricas en el arte contemporaneo, respetando
su estructura compositiva que caracterizan su simbologia.

Las caracteristicas de estilo del arte tiwanakota se
basa en: composiciones geométricas, correspondencias si-
meétricas, trazado arménico y formas geométricas.

Lo estético que caracteriza a la cultura tiwanakota,
pueden ser aplicadas y recuperadas en el arte contempo-
raneo, en material alternativo, propios a la realidad actual
y contribuir nuevas posibilidades de wtilizar los soportes.

Determinar al condor “Mallku” en simbolo propio y

energia, sabiduria, conocimiento,

En las diferentes representacion
quiere elementos que le dan otros atri
como: la jerarquia y el sentido dignatari A
corona, el don de liderazgo, la vision amplia de:
hacia la tierra, también tiene facultades humana
ligencia, la preservacién natural, la salud, la vida y rel:
cielo-tierra. ]

La representacion del coéndor, se destaca en to
los géneros plasticos de Tiwanaku, el condor mantiene su
jerarquia en los aspectos artisticos. 3

En lo gréafico se caracteriza: pico prominente, cresta,
ojos redondos, cabeza de perfil, alas extendidas y patas
con garras, la recoleccién de datos se clasifica en tres gru- :
pos:

Figurativo naturalista: se caracteriza por representar rasgos
anatémicos del céndor.

Figurativo idealista: su caracteriza es mostrar elementos
formales connotados con la realidad.

Estilizacion geométrica: estas representaciones se realizan
en base a formas geométricas.

El planteamiento de la obra pictérica es posible la
técnica propuesta en la pintura, como es el material utili-
zado en diferentes soportes de su aplicacion. Y la compo-
sicién es una disposicion organizada de lineas, de masas,
tonos y colores que tienen como fin la transmisién de un
efecto unitario pre-concebido y de acuerdo con el propio
sentimiento; es crear un movimiento dentro de la super-
ficie del soporte para orientar y conducir los ojos del es-
pectador en el punto mas focal o principal y es disponer
convenientemente los elementos de un conjunto y que
tengan la mayor expresion y el mas alto valor estético.

La técnica empleada puede ser propia del arte con-
temporaneo y acorde a la realidad actual. Por tanto, la mo-
dulacién dinamica de un espacio se define como el trazado
de las partes proporcionales entre si. Dicho ritmo arménico
genera formas geométricas de proporcién semejante que
conforman médulos cuyos canones dindmicos deviene de
las proyecciones externas e internas.

En el diseno andino este “cuadrado” se ve simboliza-
do figurativamente en la forma de “cabeza” permitiendo
ubicar la unidad proporcional en la cual se desarrollan las
leyes de formaci6n armoénicas.

Es fundamental plantear una alternativa para los
pintores y motivarlos a utilizar materiales alternativos | é
diferentes précticas artisticas, fuera y dentro del ta
un proceso de calidad y trascendencia. @ =




L.

Interpretacién EN
pictdrica

base a los usos

Mmbolicos

REEL A vestimenite

a cultura andina aglutina a una
serie de manifestaciones estéticas
traducidas en sus diversos modos
de expresién simbdlica. La profun-
da comprension de un simbolo es,
en este contexto, parte integrante
del sistema de vida de las comuni-
dades en constante armonia con la
naturaleza y en evidente relacién
con todo lo divino. La comunidad
de Santa Rosa de Kaata, ubicada
en la provincia Bautista Saavedra
del departamento de La Paz, es
quiza el lugar que ha acumulado
estas significaciones simbdlicas de-
bido a la impresionante carga méa-
gico-cultural que en ella se pueden
encontrar.

' Dualidad de poder, Jenny Cahuana, dleo sobre lienzo

apenas se pueden distinguir. Son notables los anima-

- Caracteristicas del textil de Santa lesdoblesy a veces invertidos, se pueden apreciar ge-
- Rosa de Kaata
 Los textiles de Santa Rosa de Kaata representan todo  rativos, estos Gltimos muestran el mundo natural en
el mundo circundante, principalmente personasy ani-  su contexto, los dibujos geométricos a su vez, son de
ales, las plantas son escasas y tan estilizadas que  dos tipos; unos utilizan las plantas y otros contemplan

neralmente dos tipos de disefios: geométricos y figu-

FRPASIT S,



Unidn, Jenny Cahuana, técnica mixta

la representacion de los astros. Representan también a las
estrellas, varios tipos de sol y luna, asimismo elementos
que tienen relacion con la mitologia andina.

El tejido en Santa Rosa de Kaata, no solo refleja el
mundo mitolégico-religioso de la comunidad, sino también
el entorno espacial y ecolégico. Generalmente los tejidos
andinos, con excepcion de las fajas y winchas, constan de
dos elementos formales; la pampa y el pallay. La palabra
pallay significa escoger, haciendo referencia a las figuras,
para designar a la zona del tejido que presenta dibujos, en
esta parte decorada se representa a todos los seres vivos
de la naturaleza y a los astros. Se denomina pampa a la
parte sin decorar del textil, la técnica utilizada es el tejido
llano, la pampa representa a la tierra y a las grandes ex-
tensiones del campo donde pastan a sus animales o donde
cultivan sus alimentos.

El tejido cumple importantes funciones rituales cul-
to-religiosas, tanto en Santa Rosa de Kaata como en otras
comunidades aledanas, la propiedad simbélica del textil,

el rombo, el tridngulo, el escalonac
rales. Cada textil comprende un c¢

do iconolégico de las figuras es considerad
poderes magico- religiosos, utilizados mucha
amuletos o elementos protectores.

La propuesta pictérica sustenta sus base
disciplina integradora de la pintura y el dibujo, donde
concepto esta planteado en base al ordenamients
gativo. A partir de la propuesta plastica se propone con
servar, rescatar y conocer el significado de la iconograff
textil, por lo cual la produccion artistica pretende aporta
al mantenimiento y difusién de estos saberes que aglutina‘;
los textiles de la comunidad de Santa Rosa de Kaata.

La cruz representa la unién de las familias, en el cen-
tro se encuentra al Chacha — Warmi, la franja horizontal
representa a la novia y su familia, la franja vertical repre-
senta al novio y su familia. El novio lleva un lluch‘u multico-
lor debajo de un sombrero realizado de lana de oveja, lleva
un poncho rojo, pantalén de bayeta blanco y regalos que
cuelgan en su cuello, también lleva ch'uspas, cada cual
con bastante coca. Uno de los simbolos que no falta en
el textil es la pareja de aves que simboliza el matrimonio.

La novia lleva consigo un acsu rojo, este textil lleva deco-
raciones como el sol, que representa la unién consumada;
viste también una lliclla con disefios; como ser el sol, la
luna, plantas, animales, etc. Siendo la més representativa
el simbolo de la cruz escalonada que representa el camino; :
es decir, como encaminaran sus vidas a partir del matri-
monio. Entre otros simbolos encontramos; dos personajes
que representa la pareja, el nombre de los novios, la luna,
el zorro, el 4guila, la wallata, entre algunas plantas las cua-
les estan representadas muy estilizadas y geométricas
reboso es de un solo color, carga en la espalda aQUayo_r
con varias t'anta wawas de pan, estas representa Ia ert
lidad en la mujer. =




La formacion

Objetivo:

aborar una estrategia metodoldgica con el objetivo
de mejorar la educacion de las artes plasticas en la
asignatura de -PINTURA-, con la finalidad de salir
del “academicismo” positivista de las artes, PINTU-
RA en particular, hacia una metodologia cualitativa
y significativa de la formacion artistica, en busca de
propuestas creativas y propositivas del estudiante uni-
versitario. &

Diagnostico:

“El proceso dialéctico de apropiacion de los conte-
nidos y las formas de conocer, hacer, convivir y ser,
construidos en la experiencia socio histérica, en la
cual se producen, como resultado de la actividad y
de la interaccion con otras personas, cambios relati-
vamente duraderos y generalizables, que le permiten
adaptarse a la realidad, transformarla y crecer como
personalidad” (Lic. Pablo Iriarte). Diplomado en Edu-
cacion Superior- U. Salesiana.

‘ Los institutos de artes plasticas, las academias
como las universidades, en sus respectivas carreras de
artes plasticas, estan enmarcadas en un curriculo aca-
démico positivista de mitad del siglo XX, en la que las
metodologfas en educacion llegaban empaquetadas
de Europa y sumergidas en los paradigmas “conduc-
tista” en la ensenanza y constructivista en la elabora-
cion del curriculo.

El primero en el sentido de pensar que la Gnica
manera de ensenar era la de conducir al estudiante
por un conocimiento estratificado, un proceso de pla-
nificaciéon por parte del docente a partir de sus pro-
~ pios conocimientos y experiencia, que llegan a ser el

~ méaximo conocimiento que ostenta en su poder, en
detrimento de considerar al estudiante como un ente
\vacio sin nada de conocimiento ni experiencia, por
ta o, el objetivo de la educacién es de llenar este
on conocimientos a partir del sometimiento
studiante a las premisas del “maestro”, creando

dela a81gnatu1'a de

‘universitaria

un antagonismo entre el que “sabe” y el que “no”.

Estas academias o institutos de formacion artis-
tica de los anos “60“, tuvieron a bien para la época
desarrollar los paradigmas sefalados, como méto-
dos innovadores, llegaban de Francia los conceptos
de “academia de las artes” y sus variaciones por gé-
nero. El paradigma positivista en las artes plasticas,
proponia una serie de premisas, la mas arrogante, la
de tener aptitudes innatas o genéticas que tenfa que
tener una persona para dedicarse a cualquier activi-
dad en las artes, caso contrario tendra que enfrentar
el rigor del curriculo, cdmo la del docente; todo el
proceso de aprender de los materiales, la manera de
pintar, de usar el pincel, la composicién de los temas
a desarrollar, el proceso técnico de conocer el com-
portamiento de los colores ante la luz o la oscuridad,
los motivos a representar son siempre modelos del
natural, bodegones, desnudos, paisajes, etc..., todos
con sus “canon” de rigides y de constante critica de
sus ejercicios en busca de la “perfeccion”.

Si bien como método de ensefanza, cubria las
necesidades de la época para desarrollar el conoci-
miento de las artes y su practica, lo “académico” dio
sus frutos, formando artistas que de alguna manera
son personajes que representaron la actividad artisti-
ca, a partir de estos conocimientos adquiridos en la
metodologia positivista.

Lo valorable de este periodo, es la de que tene-
mos principios universales que nacen del conocimien-
to forjado a través de estos paradigmas, conocimien-
tos que son validos en muchas partes del mundo y
que dieron las pautas del concepto de las artes y sus
aspectos particulares.

Lo lamentable de esta forma de ensenanza con
sus principios académicos, de tener una rigides del
curriculo, de aprobar el conocimiento a través de
factores numeéricos, de jurados y criticos, de teéricos
que nunca pasaron por la préctica, fue conduciendo
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a la actividad artistica de formacién académica a la com-
petencia, a competir por tener una nota o una aclamacion,
una aprobacion, algunos decian y dicen, la “competencia
sana. Si bien este método educativo funciono por unos
20 anos, anquilosandose en su propia doctrina, los artis-
tas galardonados, los que ganaban premios suntuosos,
los que hacian politica con el arte, toda esta competencia
condujo a economizar la actividad artistica, como un pri-
vilegio de los ricos de dinero, a economizar la actividad
artistica, como un privilegio, los artistas y su arte estaban
expuestos a una valoracion no estética, sino econémica, -
cuanto vendes, que buen artista eres...”

Aun hoy, en nuestro concepto educativo universi-
tario, escucho hablar o plantear conceptos académicos
conductuales, positivistas en las artes plasticas, sumergido
en condiciones de falta de preparacion del docente o la
improvisacion del tema que se repite, ni adoptar nuevos
paradigmas que tengan una vision mas amplia con respec-
to a la educacion de ensenanza aprendizaje de las artes
plasticas.

“Los docentes son los verdaderos encargados de
materializar las intenciones curriculares, son mediadores
privilegiados entre los saberes culturales y los estudian-
tes, son responsables directos — no Unicos — de la forma
y la profundidad de como tales saberes son asimilados “.
( Marco A. Rigo L.) “Estrategias docentes para el aprendi-
zaje significativo”

“Algunas personas adquieren conocimientos signifi-
cativos mediante su intuicion, pero son necesarios técni-
cas para que todos los estudiantes estén en condiciones
de cambiar su sistema memoristico por uno significativo”
(Jorge Fiszer ).

En la experiencia de la docencia en artes plasticas,
pintura, noto que la ensenanza del curriculo de la asigna-
tura Pintura, en particular, estd estancada, sumergida en la
improvisacion, sin una estrategia, o0 método de construir
un curriculo que inserte la opinién o la opcién de desa-
rrollar la técnica a partir de los saberes y conocimientos
del estudiante, que solamente esperar una orden, una res-
puesta.

Cuadro 1 - Ejercicio de color por analogfa:

que, mal o bien forman estudiantes, -re‘
samiento individual del estudiante; en la qu
de, “tengo que hacer 100 dibujos, el docente
do...”, “tienes que pintar todos los dias*, el mejor si
es el primero”, o la idea de que “copiar” los més exa
posible, es sinénimo de ser un buen pintor, esCUItdr,"gif
bador, etc... it
Los estudiantes universitarios llegan casi con poca
informacion teérica o del conocimiento de los materiales
a utilizar, de los temas a realizar, mas existe en ellos un
sumo interés por aprender, por tener acceso a la educa-
cién con respecto a los valores culturales, sus aspiraciones
a futuro con respecto a las artes plasticas, a partir de la
ley “070" Avelino Sinani — Elizardo Pérez. En sus articulos
pertinentes, a la formacion en artes plasticas, introduce
el curriculo formativo, educativo, productivo, paradigmas
socioculturales, cualitativos, que desarrollan un contenido
mas participativo y propositivo en el estudiante. &

tri

strategia metodologica

Para proponer una estrategia metodolégica, se recurrira al

método PRE-EXPERIMENTAL (minimo control de variables),

donde se desarrolla la Variable Dependiente, en la que se

introduce un Pre-test, en este caso un ejercicio de color

a partir del paradigma conductual, académico, donde la

utilizacion del color y sus variaciones en la luz y la sombra,

estan concebidas o desarrolladas en la técnica denomina-

da, por ANALOGIA.

Variable dependiente: técnica tempera (ver cuadro 1)

Desarrollar la transicion de los colores de la luz a la sombra

por analogia:

Son tres los conceptos que corresponden a estas formas:

a) Angulo recto, frio y calido, contenido de la ejecucién,
realizacion.

b) Angulo agudo, excesivamente activo del pensamiento,
vision.

) Angulo obtuso, sentimiento de &nimo insatisfecho, de-
bilidad.

Se realizard los ejercicios sugeridos, con colores calidos y




“VOLUMEN" a través del concepto pictérico por “com-
plemetarios”, esta técnica pictérica, la utilizaron varias
corrientes artisticas desde mediados del siglo XX, artistas
que no aceptaron las doctrinas académicas o academicis-
1as, que en su epoca tenian como premisa la de dictar lo

: azulesy

variable independiente (ver cuadro 2)

‘Variable Independiente consistira en recurrir a un meé-

 todo pictérico en la técnica de pintura, consistira en reali-
zar un ejercicio de color a partir de una corriente artistica,

‘_’El Manifiesto Surrealista”, de André Breton y toda una

' serie de pensadores, artistas y educadores que trazaron

- sus ideas y formas de pensamiento a partir de creer en

el mundo cualitativo, donde se trabaja la técnica del co-

lor por "’complementarios", los cuales tendran un criterio

‘més propositivo por parte de la teoria del color; pero por
“complementarios”.

; Se realizara los siguientes ejercicios con colores com-
plementarios, dejando en libertad al estudiante en los mo-

tivos de expresion sugeridos.

} O grupo de trabajo constard de 15 estudiantes de la

asignatura pintura en artes pldsticas.

La variable, ajena o extrana

}Las-Cohtaminaciones que puedan surgir en la relacién cau-

sa Efecto_ de las variables, dependiente, e independiente

Juizé sean:

ndiciones del docente, que los materiales tienen que
el mismo valor para todos los participantes, de la mis-
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que se debe hacer el las artes, este revelarse de muchos
artistas, esta manera creativa de hablar con formas dife-
rentes, en todas sus facetas de los cambios de color y su
luminosidad, dio paso a nuevas formas de desarrollar la
técnica de la Pintura por complementarios en un proceso
de ensenanza — aprendizaje, planteandole al estudiante
una problematica a solucionar, teniendo en cuenta que el
estudiante dentro de su experiencia y sus valores creativos,
tiene la posibilidad de ser propositivo, de exponer sus ideas
con libertad y espontaneidad que requiere la metodologia
cualitativa.

Fig.
pre- experimento

15 eatuCrante - pannr)

A

METOOO CONDUCTSTA

CREATNDAD

’ CONPARAR '

PINTURA S IO0OREAS

15 estufiartes - pntury

METO00 CUALITATIVO

La comparacién de los ejercicios nos dara una idea,
de cuél de ellas ofrece més posibilidades de creatividad en
el estudiante, esta comparacién no determina, quien es
mas bueno o malo, eficiente o deficiente, sino la libertad
que debiera tener un estudiante para desarrollar sus cono-
cimientos a partir de su aprendizaje en las artes plasticas.

Lic. David Morin Robles
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Resumen

| presente articulo releva la importancia del impac-
to psicologico que ejerce el color en la experiencia
estética y que motivan o influyen a estudiantes uni-
versitarios de la Universidad Publica de El Alto, la in-
vestigacion de caracter experimental se llevo a cabo
cuidando las normas establecidas para su aplicacion
en cuatro sujetos estudiantes universitarios elegidos
por muestra no probabilistica al azar, sin duda la edu-
cacion y conocimiento del espectador y su gusto es-
tético ejercido por su componente sociocultural tam-
bién juega un rol importante.

Palabras claves: Color, percepcion, experiencia
estética.

Justificacion

Se considera el tema de investigacién, en primer lu-
gar, por la falta de estudios de nivel cientifico en el
area de psicologia del arte realizados en este sentido.
Conocer con mayor profundidad el impacto del co-
lor en la experiencia estética en jovenes universitarios
de un contexto socioculturalmente diferente, por sus
caracteristicas migratorias. A nivel metodoldgico se
desea aportar una propuesta para realizar una evalua-
cién cualitativa del impacto del color en ilustraciones .

Marco tedrico
COLOR.- El color es una condicién de los fenémenos
visuales que dependen de la expresion distinta que

produce en el ojo las luces de diferentes longitudes
de onda.

PERCEPCION DEL COLOR.- El estudio de la per-
cepcion del color es mucho mas que la especificacion
de las longitudes de onda en el espectro del ilumi-
nador. Los colores que vemos son en cada caso un
resultado complejo de varios factores: Los colores los
podemos clasificar en dos grandes familias o grupos:
- Acromaticos, entre ellos estan los blancos, negros. -
Cromaticos, todos los demas colores.- Colores Puros,
se llaman a los que por su apariencia se acercan mas
a los espectrales.- Colores Complementarios, son los
que sumados producen la luz blanca.

PERCEPCION PSICOLOGICA DEL COLOR.- Al
principio de los tiempos la vida del hombre estaba
gobernada por dos factores incontrolables: la noche y
el dia, la oscuridad y la luz. Los colores asociados con
estos dos ambientes son el azul oscuro del cielo noc-
turno y el amarillo de la luz del dia. El azul escuro es,
por tanto, el color de la tranquilidad y la pasividad; el
amarillo claro el de la esperanza y la actividad. Como
al menos las acciones de ataque (rojo) o defensa (ver-
de) estan bajo su control, estos factores se llaman au-
ténomos o autorreguladores.

La gente asocia ciertos colores a ciertas ideas
o conceptos. Algunos de ellos reflejan sentimientos,
emociones y estados de animo. Otros, son naturales
y convencen por su puro realismo. Las preferencias
de colores son dominadas, hasta cierto punto por las
fluctuaciones del gusto, pero hay ciertos valores aso-
ciativos que siguen defendiéndose excelentemente a
pesar de los gustos cambiantes.




VI.: Sesion Explicativa sobre la Teorfa del color.
- VD.: Respuestas que se dan en la evaluacion luego de la
~ sesion explicativa.

Técnica de intervencion

Consiste en una explicacion detallada de la teoria del color,
las asociaciones entre colores y sus diferentes significados.

_ ' La duracién de la sesion es de aproximadamente 45
min. teniendo 15 min. por etapa. En los cuales, se expon-
~ dra utilizando una serie de laminas de colores. La sesion se
~ subdivide en tres etapas:

- Resultados y conclusiones
- Después de la intervencion el grupo experimental demos-

~ tr6 tener mayor conocimiento de la Teorfa del Color, mien-

‘ fgas ‘que el Grupo Control no sabia explicar el por qué de

- sus elecciones o preferencias.

S'_}ef'esbtablecié el impacto del color tanto en el pre-test como

en @a_l post-test, a pesar de la asociacion con la figura. Esto

LA B

- se evidenciaba al formular la sequnda pregunt

descripcion de las ilustraciones era de color blanco q
neutro, asfi mismo la expresion de los rostros de las ﬁgu
son inexpresivas. 4
El impacto del color rojo se relacioné a las siguientes emd«
ciones en el pre-test: alegrfa en dos casos, ira y optimismo
en un caso respectivamente. En el post-test se relacion6
con emaociones de: vitalidad en dos casos, miedo e ira en 3
un caso respectivamente. Por lo tanto el impacto fue signi-
ficativo porque se relaciona con el significado psicolégico 1
de este color de acuerdo a la Teorfa del Color. ]
El impacto del color azul se asocié a emociones de: tran-
quilidad en tres casos y sosiego en un caso en el pre-test.
Mientras que en el post-test se relacioné con: tranquilidad
en tres casos y tristeza en un caso. Entonces, el color azul
también se relaciona con el significado segtn la Teorfa del
Color.

El impacto del color amarillo se relaciond con: entusiasmo
y tranquilidad en dos casos respectivamente en el pre-test.
En el post-test: alegria, optimismo, tranquilidad y vitalidad.
En este caso, a excepcion de la tranquilidad tanto en el
pre-test como en el post-test, este color se relaciona con el
significado otorgado por la Teoria del color.

De acuerdo a la relaciéon con la experiencia estética plan-
teada al inicio de nuestra investigacién, se observa que el
impacto del color a nivel general es altamente significativo
en la preferencia o eleccién por encima de la figura.

En cuanto a la intervencién se comprueba que existen di-
ferencias entre el Grupo Experimental y el Grupo Control,
en este sentido la pregunta 3 que hacia referencia al por
qué sentian determinada emocion al ver la ilustracién fue
vital para este propésito.

Por otro lado, queremos dejar establecido que esta inves-
tigacion no es concluyente. Se trataron de aislar con la
mayor precision las variables extrafias que pudieran inter-
ferir tanto en el proceso de evaluacién como ven el de
intervencion. En este sentido, el ambiente fue favorable
y adecuado para este proposito, ademds del horario que
permitié a los sujetos sentirse tranquilos y relajados para
llevar a cabo el experimento. &

M.Sc... Alida Rocsani Huaman Valdez




Luz y sombra en

scuarel
Dl Rlcardo

espués de haber
vivido la deses-
peracion por en-
contrar imagenes
que nutran nues-
tra formacion de
colores y formas,
recurrimos a va-
rias alternativas, y
aunque nunca lo-
gramos imaginar
que todo este co-
nocimiento pudie-
ra estar tan cerca
de nosotros, una
simple mirada so-
bre nuestros referentes, resulta oportuna para realizar
un trabajo que intentard dar algunas luces sobre esta
compleja actividad artistica, al reconocer la obra de
un verdadero maestro: Ricardo Pérez Alcala.

Potosi es una ciudad, asentada a mas 4000 me-
tros de altura, fue creada en la colonia y sometida a la
desmedida explotacién minera a través de la esclavi-
tud. La ciudad, del afamado Cerro Rico, también con-
vertida en cuna de artistas, tuvo entre sus hijos predi-
lectos a Melchor Pérez de Holguin y Cecilio Guzman
de Rojas, antecedentes notables de una tradicion que
acuno ademas a otros prodigios del arte.

Ricardo Pérez Alcala, nacié en Corincho, muy
cerca de Tumusla, en el departamento de Potosi, el
30 de julio de 1939. Fue el menor de nueve herma-
nos y tuvo por padres a Ricardo Pérez Ona y Fausta

Herreria, Ricardo Pérez Alcala, acuarela sobre papel

Alcala Martinez.
Pérez Alcald, tuvo
tres hijos: Ricardo,
Claudia y Pablo,
el maestro fallecié
el 23 agosto del
2013 y en su ho-
menaje se cred el
Dia Nacional de la
Acuarela.
Arquitecto
de profesion, es-
tudié en la escuela
de Bellas Artes de
la misma ciudad.
En 1954, reali-
z6 con quince anos de edad, su primera muestra y
desde entonces, ha realizado presentaciones dentro
y fuera del pais, en ciudades como: Washington (EE.
UU.), México, Panama, Ecuador, Brasil, Espana, Perd,
Colombia, Argentina y Rusia, entre otras. Tambien,
obtuvo numerosos premios y distinciones, entre las
que se destacan: Primer Premio en acuarela del Salon
Pedro Domingo Murillo con la obra ‘El guia’ (1969);
Gran Premio del Salén Pedro Domingo Murillo con
la obra ‘Anticuchera’ (1971); el Primer Premio Na-
cional y Medalla de Oro de la acuarela mexicana de
manera consecutiva desde 1983 a 1985 y el cuarto
en 1989; la Medalla de Oro otorgada por el Senado
Nacional en Bolivia como Artista de Reconocimiento
Internacional en 1994; el Premio Nacional de Cultura
de Bolivia en 1997; el Primer Premio en el | Concurso



de Arte Sacro en Bolivia en 1998, afno en que ob-
"Mencion en la VIl Bienal de Arte Sacro en Buenos
rgentina; ademas del Premio a la excelencia en San-
rta, Colombia (2006). Entre las Gltimas actividades
és relevantes antes de su fallecimiento podemos mencio-
nar el “Gran premio mundial de la acuarela” en Colombia
- (2009), El ano 2012 realizo su exposicion en uno de los Mu-
 seos mas prestigiosos del mundo, el Louvre, por lo mismo
~ le concedieron un galardén casi inalcanzable, el “Lienzo
de Oro*“, otorgada por la Academia de Cultura Francesa. =

Produccion artistica
Ricardo Pérez Alcala fue un creador completo. Arquitecto
de profesién, su gran
capacidad innovadora
le llevo a producir obras
: de gran notoriedad
l como la Casa de la Cul-
tura “Franz Tamayo” en
I la ciudad de La Paz, en-
tre otras obras de simi-
lar relieve; tuvo ademas,
una fructifera labor en
campo de la plastica,
produciendo mas de
seis mil cuatrocientas
pinturas en las diferen-
tes técnicas, todas de
un valor inobjetable.

“Su predileccion
pictorica se manifiesta con la acuarela, pero no como for-
zada iniciacion artistica sino como expresion inexcusable de
una inclinacion creadora. No es la acuarela, como rutinaria
forma experimental de los iniciados en la busqueda del es-
pectro tematico, o del afianzamiento material del dibujo
y la aplicacién del color. Es el encuentro con el fidedigno
vehiculo, capaz de expresar sus emociones revelando su
predisposicion de habil disenador y colorista”.’

Fueron criticos nacionales y extranjeros, quienes
admirados por" su maestria en el manejo técnico, por tal
: motivo lo denominaren gran acuarelista. Ahora compren-
B demos, porque con esta‘técnica, ha canalizado sus mejores
impulsos creativos con reg'ularidad y tenacidad, estimulado
‘ tematicamente para componer obras de una complejidad

. soloreconocibles al ver sus representaciones sobre la figura
humana o realizando viejas casonas, calles y bodegones,
arriesgando siempre las limitaciones que encierra la técni-
Ca.m

El apocalipsis, Ricardo Pérez Alcald, acuarela sobre tabla

'> dela Sociedad Cientifica de Docentes de la Carrera de Artes Plasticas

La acuarela boliviana
En la actualidad la técnica de la acuarela en Bolivia es muy.
aceptada en el mundo. Existen una variedad de escuelas,
las que mas destacan en el pafs son, la acuarela cochabam-
bina, la escuela pacena, aunque se debe reconocer que en
Potosi y Sucre se hace un considerable uso de esta técnica.
¢Dénde nace la acuarela en Bolivia? Es una respuesta
muy dificil de contestar, por eso nos subordinaremos a los
frutos o creaciones artisticas.

“La acuarela ha sido considerada siempre como un
arte menor, preparatorio de la pintura al 6leo. Pero en
nuestro pais ha alcanzado una gran importancia, por su
nivel técnico y por ca-
recer casi totalmente
de influencia exterior.
Lejos de reducirse a los
bocetos para estudios
de color y composicidn,
los acuarelistas bolivia-
nos utilizan esta dificil
técnica no solamente
para la descripcion del
gran paisaje nacional,
sino que llegan a inter-
pretaciones y sutilezas
de verdadera jerarquia
en cuanto a la figura”.?

(Qué es lo que
pienso nuestro prota-
gonista, con respecto
del proceso historico de la acuarela en nuestro pais?

“La acuarela en Bolivia es incipiente, nace y crece a
partir de 1960, incipiente porque todos los pintores que
conocemos y los respetamos, hicieron acuarelas mediocres
como Guzman de Rojas, Avelino Nogales, Reque Meruvia,
todos hicieron acuarelas bastante mediocres, ademas como
una pintura auxiliar, entonces existen unas acuarelas acep-
tables en Cochabamba de Vladimir Rojas, Antonio Angulo
que también son acuarelas completamente incipientes”.

Su pasion por la acuarela nace a muy temprana edad,
nos relata que la sesion de dos horas que vivié junto al joven
acuarelista Tupizefio Oscar Daza Oviedo, fue preponderan-
te para elegir la acuarela como medio de expresion. A los
treinta anos, se trasladé al sur del Pert donde conoci6 a un
acuarelista de nombre Luis Palau, con el cual coincidié en
el aprecio a la técnica del agua con el cual hizo un mutuo
intercambio de conocimientos con un resultado positivo.
Durante este tiempo, consigue pintar muchas obras de las
calles cuzquenas, y a través de ellas, conoce las particula-



*Pintar un cuadro es o muy sencillo o imposible” Salvador Dalf

Reclinado sobre mi tumba, Ricardo Pérez Alcala, acuarela sobre tabla

ridades de la acuarela de la escuela cuzquena, apreciables
en su exposicion realizada en 1974 en la ciudad de La Paz.

Otras influencias que podemos mencionar se dieron
a través de medios bibliogréficos como las obras de Franz
Ettore Roesler y Joseph William Turner, no tanto como in-
fluencia sino mas bien fue un reto, estudios para intentar
superar el trabajo de estos artistas del romanticismo inglés,
razon por lo cual trabajo arduamente los anos de su estan-
cia en México.

“La estructura de sus composiciones esta sometida a
un sosegado tratamiento de luces y sombras, que respon-
den a una situacion mimética: la captacion de un fenome-
no luminoso en el trayecto del dia. Su experimentacion
orientada a iniciar y concluir una obra en el periodo de
doce horas diurnas, le ha revelado las posibilidades de la
precisa aplicacion del claroscuro”.3

“Ricardo Pérez Alcala no solo maneja con personal
acierto el tono del color, sino que los matices calidos de
intensidad débil se someten armoniosamente a la actitud

1 SORIANO, Armando Badani (1993), Pintores Bolivianos Contemporaneos. Editorial Los
amiqgos del Libro,

2 SALAZAR, Carlos Mostajo, (1986), La Pintura contemporanea de Bolivia
3 SORIANO, Armando Badani (1993)
4 SORIANO, Armando Badani (1993)

LAY,

cronolégicos del proceso de creacién de la obra®.4

Durante este tiempo, la pintura alcanza nuevos con
ceptos que nunca antes se habian advertido, ya que la luz
introduce fuertes contrastes que dejan resaltar los volu-
menes de los cuerpos, acercandolos al punto de vista del
espectador. Los contrastes luminicos toman protagonismo
en las obras, otro de los aspectos logrados como conse-
cuencia de estos estudios, fue la advertencia lograda en
el claroscuro, mostrando un manejo de valores y a la des-
aparicion del dibujo lineal como aspecto de importancia,
dejando sélo la labor a una pintura basada en los fundidos
de tono entre luminosidad y manejo de la luz'y sombra. &

Conclusion

Este es un homenaje a un gran ser humano, un completo e
irrefutable personaje del arte, el manejo de la luz en Ricar-
do Pérez Alcala es inobjetable, su dominio le ha llevado a
cultivar sin dificultad obras enmarcadas en el realismo. Su
consecuente trabajo en la pintura nos ha mostrado un ex-
quisito dominio del manejo del color, con el que demues-
tra sin dificultad la apropiacion de !a luz y con ella recrear
obras con valores plasticos en acuarela, logrando volumen
y otras caracteristicas de las variadas técnicas que utiliza
para concretar su expresividad artistica. Los Ultimos anos
de vida, el Maestro advertia que el arte se estaba llenando
de impostores. El arte debe estar enfrascado en la concien-
cia, por ello, su gran ejemplo de trabajo se referia a una
actividad consecuente, tal como lo demostré en la labor
realizada a través de su vida, habiendo pintado alrededor
de seis mil obras, cada una de ellas estética y artistica-
mente valorada. Como muestra de una de sus prodigiosas
creaciones “El apocalipsis”, de la que estaremos hablando
profundamente en un futuro cercano. &

_——
RIOS, Gastelu Mario D., 1998, Creadores de luz,e-s'pacio. forma, Edicién “Taypinquiri®,
Impreso, Artes Graficas Latina, La Paz - Bolivia

SALAZAR, Mostajo Carlos, 1986, La Pintura contemporanea de Bolivia, Ed. Juventud,
La Paz - Bolivia,
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Libro, La paz, Cochabamba - Bolivia.

WIETCHUCHTER, Blanca, 1997, Pérez Alcal4 o los Melancélicos, Senderos del Tiempo,
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Simbolismo oculto EN

no de los personajes multifacéticos del renacimiento
fue sin duda Miguel Angel Bounarroti (1475-1564)
escultor, pintor y arquitecto Italiano, conocido prin-
cipalmente por la obra que cubre la béveda de la
Capilla Sixtina y por las esculturas de “La Piedad” y
“David”.

En el ano 1505, Miguel Angel fue llamado a
Roma por el Papa Julio I, para realizar la decoracion
de la boveda de la Capilla Sixtina que inicio en 1508;
sobre elevados andamios, tendido de espaldas en
el suelo o parado mirando hacia arriba, comienza a

R —

* | La creacion de Adan, Miguel Angel Buonaroti

plasmar las imagenes més exquisitas de toda la his-
toria del arte.
En la béveda de la Capilla Sixtina se encuentran
pintados al fresco nueve escenas del libro Génesis, di-
vididas en tres partes, cada una a la vez contiene tres
~ significados.

Los tres primeros, simbolizan la creacién del
indo, es decir: “La separacién de la luz de las tinie-
“la creacion del Soly la Luna” y “La separacion

FesCO :
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de la tierra del agua”. En una segunda instancia, re-
fieren a “La creacion de Adan”, “Creacién de Eva” y
“La expulsion del Paraiso”. Por Gltimo, encontramos
la “Embriagues de Noé”, El Diluvio” y “El sacrificio
de Abraham”, que narran la maldad del hombre y el
castigo divino.

En la parte central de la cuarta escena, se en-
cuentra “La creacion de Adan”. En esta escena, en-
contramos la imagen del padre eterno rodeado de
angeles y vemos a un hombre mayor mostrando
autoridad absoluta, vestido con una tunica vaporo-
sa, de barba blanca y una capa escarlata
hinchada con la velocidad de su vuelo,
que extiende la mano derecha para to-
car el dedo indice de la mano izquierda
de Adan, para otorgarle vida fisica y es-
piritual. Las manos de estos personajes se
encuentran literalmente entre el cieloy la
tierra; Adéan se encuentra reposando so-
bre la tierra, observando a Dios con una
expresion que produce obediencia y ad-
miracién. Mientras que debajo del brazo
izquierdo de Dios, se encuentra una figura
femenina mostrandose expectante con la
mirada hacia Adén, que podria representar a Eva,
mucho antes de que ella sea creada a partir de una
costilla de Adan.

Observando la postura de Adan, con el cuerpo
desnudo y recostado sobre un tridngulo verde de la
tierra, representando con ello, su origen terrenal, que
por ahora débilmente se mueve y extiende su brazo
hacia un Dios que desde los cielos espera con ansias
de hacerse carne por medio de Adan.




El fresco de “La creacion de Adan”, se ha convertido
en una imagen iconica de la creacién. El artista al realizar
esta escena unio ciencia y religion, a través de sus estudios
de anatomia y representacion del libro de Génesis, los que
encubren auin, simbolismos ocultos sobre todo en la figura
de Dios.

El Doctor Frank Meshberger, publicé en 1990, un ar-
ticulo en la revista Asociacion Médica Norteamericana, ex-
plicando que la capa rojiza que cubre a Dios y sus Angeles
es en realidad la representacion del cerebro humano, con
arterias, glandulas y nervios dpticos. El médico demostréd
que al realizar un corte lateral del cerebro humano y super-
ponerlo al fresco de Miguel angel, éste estaria calcado de
manera casi exacta en la composicion del artista, ubicando
en las partes mas delicadas del cerebro humano la figura
de Dios.

La imagen ha llevado a varias interpretaciones, por
ejemplo para los catdlicos, Miguel Angel interpreté6 a Dios
no solo como creador del Universo sino que también,

Bibliografia e
Argullol Rafael ~Cuerpo y creacion en Miguel Angel - Diciembre 2003

Busca biografias.combéveda de la capilla sixtina.com

Lopez Alfred - los mensajes ocultos de Miguel Angel en la Capilla Sixtina = Octubre 2011

a través de éste entreg6 al
ma, como lo describe el libro G

*Y dijo Dios: Hagamos al hom
conforme a nuestra semejanza... Y creo
su imagen” (1, 26, 27). 5

“Creced, multiplicaos, llenad la tierra y so
dominad los peces del mar, las aves del cielo y
animales que se mueven sobre la tierra“.

Una interpretacién contraria a la ante’rior.;a;g(_l !
ta que, Miguel Angel utiliz6 esta representacion simb

que el termino creacionismo era un concepto teo! 6gi
errado y que el racionalismo, el uso de la razon, 'era:l:\
Unica via para entender al universo, como también a Dio
y por su puesto a los hombres. Y a lo que me refiero, esa
que Miguel Angel, de una manera magistral supo simboli-
7ar a Dios, a Eva, a sus Angeles y al as telas rojas y verdes
que los envuelven, en una fiel representacién anatémica y
fisiolégica del cerebro humano, érgano que nos hace sery
existir, que nos hace seres consientes y de razon.

Esta imagen simbdlica como las demas representa-
ciones del Génesis, pintados por el genial Miguel Angel,
estan plagadas de diversos simbolismos, como vemos el
transparente velo que ha sabido colocar sobre esta bella
obra denominada “La Creacién de Adan”, y en plena épo-
ca del renacimiento catélico, este pintor ha sabido plasmar
sobre un fresco netamente creacionista a simple vista, un
claro racionalismo oculto a los ojos que solo veian en lugar
de observar. Pero, lo que no se sabe es hasta que puto pin-
to estas representaciones con verdadera intencién y cuales
son las causas directas de las simbologias extranas que se
encuentran plasmadas en la béveda de la Capilla Sixtina
en el Vaticano. m

Lic. Argelio Zamudio Flores

http//culturacolectiva.com/la-anatomia-oculta-en-las-obras-de-miguel-angel/fisthash.
EWxvOX8C dpuf. i

http/Avaw.erminauta.comv2014/05/a-creacion-de-adan-por-miguel-angelhtml
Htt/marisolroman.cony iUl



Introduccion

a epistemologia es importante en la busqueda del sa-
ber de nuevos conocimientos y practicas de gestion

en diferentes ramas, tanto naturales como humanis-
ticas. Esta permite el discernimiento profundo de la
realidad, siendo eje de toda institucion de educacion
superior en la promocion de saberes. Es también, un
instrumento que permite refle-
jar la realidad de un pais, de la
comunidad y la misma institu-
cion que la promueve convir-
tiéndose en la via para plantear
18 soluciones a problemas socioe-
g ducativos, politicos, econémi-
cos y culturales emergentes del
quehacer educativo comprome-
tido con la sociedad a la que
pertenece.

i Criterios para una
L metodologia de la
i investigacion en las
Artes Plasticas
La manera de conceptualizar
la realidad, durante el pasado
siglo XX, tuvo inesperadas va-
riaciones. Por ejemplo, muchas disciplinas tradiciona-
~ les del conocimiento entraron en crisis mientras que
otras sufrieron modificaciones intensas que altera-
ron su objeto de estudio, sus modos de concepcion
y representacion; en consecuencia, la disolucién del
 paradigma racionalista-positivista de la modernidad

acerca A
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Percepcion |, José Torrez, arte digital.
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y la necesidad de construcciéon de un nuevo modelo
pasaron a convertirse en tema central entre los inves-
tigadores contemporaneos.

En este sentido, la teoria de la relatividad, el
constructivismo o la teoria cuantica, transformaron
las imégenes y conceptualizaciones del conocimien-
to, la ciencia, la filosofia, la cultura y los pardmetros

de la investigacion.

El objeto de esta pre-
sentacion consiste en visibili-
zar la posicion especifica que
ocupa la investigacion res-
pecto a la actividad artistica.
La investigacion en las artes
generalmente se ocupa de
interpretar lo particular y lo
Unico, siendo la experimenta-
cion practica elemento esen-
cial en este tipo de pesquisa.
En este sentido, la respuesta
a la cuestion metodolégica
es: que el disefo de la inves-
tigacion incorpora la experi-
mentacién, participacién en
la préctica y la interpretacién
de esa misma practica.

La investigacién en las Artes Plasticas, encuentra
en la metodologia de la investigacién una herramien-
ta para obtener conocimiento suficiente que sustente
y complemente el trabajo de produccion en las Artes
y el Disefio, con la finalidad de establecer una direc-
cién y evaluacién de los resultados obtenidos.

i



*El jarrén da forma al vacio y la musica al silencio”. George Braque

Es evidente que la preparacion intelectual y la acti-
tud reflexiva es una condicién indispensable para el artista
que adopta una responsabilidad académica dentro del sis-
tema universitario. Para él, su capacidad creativa no esta
determinada de manera reductiva por la suma de elemen-
tos que potencie sdlo su capacidad intelectual, de alguna
manera, estas capacidades pueden convertirse en motor
de nuevos procesos generativos. Esto, porque al trabajo
creativo individual del artista se suma su labor social como
ente capaz de reflexionar sobre lo que produce como arte
y también, su capacidad de viabilizar la transmision de co-
nocimientos sometidos a la validad de los variados para-
digmas cognoscitivos. Sobre todo, cuando estos paradig-
mas son objeto de cuestionamiento por la préctica artistica
contemporanea.

Es frecuente que la investigacion en las artes la rea-
licen artistas, tarea que prevé una trascendencia que mu-
chas veces transgrede el propio ambito del arte. A dife-
rencia de otros campos de conocimiento, la investigacion
en el arte emplea métodos tanto experimentales como
hermenéuticos, dirigiéndose a productos y a procesos par-
ticulares y singulares.

Si tomamos ahora todas juntas esas exploraciones
de las facetas ontoldgica, epistemologica y metodoldgica
de la investigacion en las artes y las condensamos en una
Unica y breve férmula, llegamos a la siguiente caracteriza-
cion: la practica artistica — tanto el objeto artistico como
el proceso creativo — entrana un conocimiento ubicado y
tacito que puede ser mostrado y articulado por medios de
experimentacion e interpretacion.

La practica artistica puede ser calificada como inves-
tigacion si su proposito es aumentar nuestro conocimiento
y comprensién, llevando a cabo una investigacion original,
eny a través, de objetos artisticos y procesos creativos. Asi,
la investigacion del arte comienza haciendo preguntas que
son pertinentes en el contexto investigador y en el mundo
del arte. Los investigadores emplean métodos experimen-
tales y hermenéuticos que muestran y articulan el conoci-
miento técito expresado a través del trabajo artistico o los
procesos artisticos especificos. Los procesos y resultados
de la investigacion estan documentados y difundidos de
manera apropiada dentro de la comunidad investigadora y
entre un publico mas amplio.

Las diferentes metodologias de una investigacion es-
tan determinadas por distintos paradigmas, siendo aque-
Ilas orientaciones generales de una disciplina que define el
modo de observar aquello que esta misma establece como
contenido tematico.

Dos de los paradigmas mas importantes que han do-
minado las metodologias de las ciencias sociales, son: el

la realidad?” El paradigma responde estableciendo q
realidad es multiple y subjetiva. ‘

El enfoque cualitativo en la investigacion esta lntere-
sado en el conocimiento del objeto de estudio mediante
descripciones y observaciones en torno a él, las investiga- i
ciones de origen cualitativo se desenvuelven en ambientes
naturales, no se crean situaciones artificiales como en un
experimento cientifico, explorando primero para formular
después los aspectos teodricos.

Las disciplinas artisticas entran dentro de esta dina-
mica cualitativa, en la medida en que la produccion artis-
tica surge como la exploracién de determinados objetos
de estudio, la formulacién de preguntas y dudas que a lo
largo de dicha exploracién con los materiales, con los con-
ceptos y las formas, se van construyendo, destruyendo,
alimentando y reedificando a partir de la experimentacion
plastica.

Dichos aspectos, encuentran diversos elementos pro-
pios de este tipo de investigacion como el énfasis en las
caracteristicas epistemolégicas, axiolégicas y éticas o el én-
fasis en las practicas sociales cotidianas y el gran contenido
de conceptos sensibilizadores que ayudan a la formulacién
de los objetivos de investigacion.

La aplicacién de la investigacion en el arte requiere
seriedad y el rigor propio de las disciplinas artisticas. Sin
embargo, la investigacion en el arte corresponde a una
respuesta metodologica en si misma, porque a la creacién
de cada obra plastica corresponde una elaboracién meto-
dolégica que merece ser reconocida como tal, tipificada y
concientizada por el mismo autor o artista para construir
nuevos elementos y recursos sensibles.

Los métodos que utiliza la investigacion cualitati-
va son: biogréafico, etnografico, analisis cultural, estudio
de casos, grupos focales, analisis de conversaciones; en-
tre otros, que consisten en diferentes técnicas como, pbr
ejemplo: entrevistas, observacién participante, analisis vi-
sual y/o auditivo, analisis de textos, etc.

El arte como hecho cultural debe ser sacado a la luz
con todas sus propiedades, beneficios sociales y proddé—
tos. Esto es posible a través de investigaciones respdnsa-
bles, considerando a docentes-investigadores de nuestras
casas de estudio. Por esto, resulta necesario para el artlsta
poseer la capacidad de re-inventarse en los propios pi
S0s que provocan los cambios de paradigmasQ, 2 0




INTERPRETATIVO SOCIO-CRITICO
Fen6émenos subjetivos Problemas de la préctica investigativa
También llamado paradigma cualitativo. Introduce la ideologia de forma explicita y |
Leyes y tendencias del fendmeno para: Fenémenos y procesos singulares la autorreflexién. i
Predecirlo, Describirlo, Explicarlo y Descripcion profunda Conocer,
Controlarlo. Interpretacién de significados. Comprender y Transformar la realidad.
Investigador participante Participantes como sujetos cognoscentes,
Dindmica Dindmica
Fraccionada Hollstica Hollstica
Causalidad lineal Interaccién Interaccion factores/objetivos jeti
cal subjeti
Descontextualizacién Contextualizacién Contextualizacion ! e
Neutralidad. No neutralidad.
No compromiso
Hipotético deductivo Inductivo Flexibilidad
Experimento Intuitivo Metodol6gica
Técnicas cuantitativas Técnicas cualitativas Transparencia.
Analisis nomotético Andlisis ideografico Via inductiva
Técnicas cualitativas, cuantitativas.
Objetividad. Subjetividad critica Subjetividad critica
Confiabilidad Comparabilidad Triangulacién
Validez Traducibilidad Convergencia
Tipificacion Triangulacion
Normacion Convergencia

litativos y cuantitativos nos darén indicios en
esos de autoevaluacion y autorreflexion de la reali-
generar un conocimiento y una propuesta visual

amlliarizarnos con el fenémeno de la realidad subjetiva,
ionando el método descriptivo que ubica las variables

10s permite conocer la relacién o grado de aso-
‘éxiste entre dos 0 mas conceptos, categorias
e un contexto particular, que puede ser social,

iografia

a la realidad objetiva que habré de investigarse (desde la
perspectiva cuantitativa), o la realidad subjetiva (desde la
perspectiva cualitativa).” (Sampieri, et. al, p. 34)

Una investigacion en las Artes Plasticas debe basarse
en un proceso de investigacién practico-teérico valiéndo-
se de métodos adecuados y pertinentes para cada linea
de investigacion. En el caso de las disciplinas artisticas, los
métodos analitico-deductivos, la hermenéutica, la exége-
sis, la Investigacion Accién Participativa, la heuristica nos
ayudan en la recoleccién de informacion y el desarrollo de
conocimiento para aplicarlo a un discurso pléstico-teérico;
mientras que, la hermenéutica, la heuristica y el método
preiconico e icénico para la produccion plastica.

La preparaciéon y disposicion intelectual y reflexiva,
son condiciones que privilegian la creatividad del artista
en la préctica académica de la universidad. Postura que
permite, comprender y ampliar el conocimiento a partir de
los referentes artisticos dados en la historia del arte; el uso
de renovadas metodologias o técnicas para la produccion
de obras estéticas o artisticas contemporaneas que corres-
ponden a la vision del artista, producto de su realidad y
contexto, motor de nuevos paradigmas que cuestionan las
necesidades o vacios de las imagenes artisticas adoptadas
y producidas para la sociedad, referentes excepcionales de
su sensibilidad y sentimiento de la época. &

MSc. José B. Torrez Oliva

HERNANDEZ SAMPIERI, Roberto; Fernandez Collado, Carlos; Baptista Lucio, Pilar
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ene. 2002
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Introduccion

a ensenanza - aprendizaje de la imagen visual, par-
ticularmente en la ciudad de La Paz y El Alto, se en-
cuentran en cuatro centros educativos: la Academia
Nacional de Bellas Artes “Hernando Siles”, la Carrera
de Artes de la Universidad Mayor de San Andrés, la
Carrera de Artes Plasticas de la Universidad Publica de
El Alto y la Escuela de Artes del Gobierno Municipal
de El Alto. Lamentablemente, en

Sin embargo, es importante que los iniciados en
esta especialidad comprendan que el aporte del Gra-
bado tiene fuertes antecedentes, por ejemplo, en la
invencion de la imprenta, quizés el segundo invento
mas valioso después de la rueda. En la antigiiedad el
grabado en Xilografia era un medio de comunicacién
que transmitia informacion con el cual se podian re-
conocer acontecimientos sociales, religiosos, cultura-

estos centros educativos pocos .
son los estudiantes que eligen i :
como especialidad el Grabado
Artistico, argumentando que no
escogen la especialidad porque
dificilmente encontraran trabajo
o mercado estudiando esta rama
artistica.

Los estudiantes que no eli-
gen la especialidad porque indi-
can que el proceso técnico que
demanda esta disciplina es mo-
roso, complejoy que ademas, re-
quiere de la manipulacién de ele-
mentos quimicos como: acidos,
gasolina, alquitran, barnices, etc.
La utilizacion de estos quimicos
preocupa por los aspectos de sa-
lud, aunque los estudiantes también senalan que los
ambientes habituales para esta préctica no son ade-
cuados por la falta de oxigeno y reclaman la provision
de herramientas, materiales y otros elementos para la
produccién de estampas.
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El Apocalipsis, Alberto Durero, aguafuerte

les, etc. Esta técnica se diferencia de ias otras ramas
artisticas por su reproduccién en serie que permite el
acceso y consumo de una pieza artistica a un mayor
nimero de consumidores. & ;




**"Madre e hijo, Kathe Kollwitz, xilografia

Antecedentes historicos
El grabadcf en Xilografia tiene un extraordinario valor en la
' historia de la humanidad al ampliar las esferas de conoci-
J5 miento. Durante la edad media, la difusién de las ideas y
|‘» ' del conocimiento estuvo restringida pero a partir del siglo
XV, los intelectuales contaron con un instrumento mas efi-
caz para reproducir sus obras y las obras de escritores de la
antigiedad clasica como Homero, Platén,
Aristoteles, Virgilio, Cicerén, etc. Asi, la Xi-
lografia y posteriormente la imprenta per-
miti6 la circulacion de las nuevas corrientes
expresivas por los llamados pensadores.
Esta secuencia didactica sirve como ejem-
plo para que los universitarios reconozcan
el valor que tuvo para la educaciéon este
singular medio.

“La importancia del grabado artisti-
co radica en crear una imagen de la cual
puede hacerse una 0 mds impresiones casi
idénticas, una de las principales caracteris-
ticas es su multiplicidad, de modo que es
factible que se realicen primeras, segundas
0 terceras ediciones con una misma plan-
cha o matriz”. ®

Planteamiento del
problema

Como dijera un maestro, realizar una obra de arte es re-
sultado de un 99% de transpiracion y 1% de inspiracion.
. Por eso, corresponde decir que el proceso de esta técnica
requiere de disciplina, constancia y concentracion; cuestio-
1es que encuentran un grado mayor de gratificacién con

den apreciar maravillosos efectos, texturas,
variedad de lineas y modos de representacion.

Si el estudiante piensa vivir del Grabado
Artistico lo que tiene que saber es promocio-
nar su producto y si es posible con el tiem-
po convertirlo en empresa. Mientras que los
responsables y administradores de las acade-
mias de arte, tienen que saber que el taller de
Grabado Artistico debe contar con amplios
espacios para oxigenar los ambientes sin per-
judicar la salud de los estudiantes porque esta
materia no es peligrosa cuando se tiene disci-
plina y manejo adecuado de los materiales en
el taller.

Conclusion

La Universidad Publica de El Alto, ha de ser una institucién
de investigacién que genere respuestas a necesidades y
que promueva el desarrollo de capacidades para el bene-
ficio del conjunto de la sociedad. Por su parte, la Carrera
de Artes Plasticas se constituye en estimulo para la acti-
vidad creadora porque ayuda a desarrollar las cualidades

Wacatokori, Hugo Gamica, aguafuerte

artfsticas en los jovenes estudiantes de la Carrera. Mientras
que el Grabado Artistico en particular, estimula un proce-
dimiento seriado que mantiene desde la antigiedad una
técnica trasformada en herramienta del arte y la educa-

cion. |

Lic. Hugo Gamica Zurita
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Introduccion

| Arte desde la prehistoria fue y es una practica
comunicativa y formativa de la Sociedad. En general,
se considera que las artes no forman parte del
nucleo esencial de la educacion pero como Elliot
Eisner argumenta, en realidad, “son un medio muy
importante para el desarrollo de los aspectos mas
sutiles y complejos de la mente”. Por ende, el arte
debe ser considerado como una practica global,
debido a que el ser artista no solamente incluye el
saber y plasmar las técnicas y obras de arte; muy
al contrario, conlleva una practica constante de
produccién intelectual e investigacion artistica. Una
capacidad de trabajo tedrico - practico que responde
a un campo laboral globalizado.

La tendencia a nivel mundial de la préctica en la
Educacion Superior en Arte, forma profesionales que
conocen a través de la practica las diversas técnicas
para la solucién de expresiones artisticas con identi-
dad, que aportan criticamente al arte contempora-
neo.

Estudiantes con pensamiento reflexivo, con ca-
pacidad de interpretar objetivamente las necesidades
y aspiraciones de un determinado contexto; de igual
manera, la educacién artistica forma: investigadores
artisticos, gestores culturales, consultores de Arte,
asesores de politicas culturales, curadores de arte,
cientificos en programas y proyectos de desarrollo
cultural social, etc.

La educacién artistica establece vinculos con
la cultura e incrementa la formacién integral del ser
humano, esencial para su desarrollo en un contexto
social determinado. m
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Resumen

En el presente trabajo desarrollaremos la importancia
de la Educacién Artistica, la tendencia de nuevas pe-
dagogias de ensenanza en la misma y la situacion de
la formacion docente en el area. Analizaremos ciertos
criterios de diferentes autores, como Elliot Eisner y Sil-
vana Andrea Mejia Echeverri, acerca de la situacion
pedagdgica en la educacion artistica; de igual forma,
tomaremos en cuenta algunos trabajos de investiga-
cion artistica y formacion de docentes en el area y el
arte.

Palabras Clave: Educacion artistica, pedagogia, for-
macién docente. ™

Desarrollo
La educacion artistica vinculada a la investigacion

La ensenanza del arte abarca el desarrollo de
diferentes capacidades, éstas contribuyen a innovar
con nuevas didacticas y practicas pedagogias que
contribuyen al desenvolvimiento del estudiante en la
creacion de obras artisticas.

Debemos comenzar por describir el proceso en
el cual se encuentra el desarrollo de la educacion ar-
tistica, posteriormente determinar ciertos lineamien-
tos de la misma y el avance de la pedagogia en la
formacién en artes plésticas.

Los logros de la investigacion educativa basada
en las artes (ABER), demostraron un avance significa-
tivo en este proceso de educacién, que plasma una
nueva tendencia: formar estudiantes con la capaci-
dad de realizar obras e intervenir en el ambito cignﬁ-' :
fico basados netamente en la investigacion. iy




r su parte, el dominio critico esla habilidad de
isis formal, codificacion y decodificacion de
ara mejorar la comprension, seleccién de mate-
itendimiento de la historia del arte y la cultura.
e, el dominio cultural es el ambito integrador,
sion contextual o ambito social. Tres aspectos

e importantes en el desarrollo de la educacién
los cuales aportan elementos para que el estu-

n nuevo perfil del docente en artes plasticas
encia se desenvuelve dentro de ciertos parametros

ador, de capacidad argumentativa para proponer nue-
S | logias de trabajo y didacticas diferenciadas, sin
gi as normas preestablecidas por el proceso

a-en-educacin-artstica

mentaran su capacidad de interpretar las diversas etapas
por las que ha pasado la humanidad hasta el presente.
“Los docentes de artes deben pasar de ser consumidores
de conocimientos en forma pasiva a ser productdre§ de
conocimiento en forma activa”. Elliot Eisner 5
El docente de hoy, se encuentra con un campo ex-

tensamente amplio del mundo visual, razén por la cual
surge la necesidad de ampliar el conocimiento y capacidad
de producir métodos didacticos que posteriormente brin-
den nuevas herramientas a los estudiantes, para que estos
estén involucrados en las problematicas y situaciones de su
propio contexto social. El facilitador en educacién artisti-
ca, debe liberarse de los fantasmas del egocentrismo para
fortalecer su capacidad de ensefanza y ser un preceptor
que desprendidamente guie y proponga, sirviendo como
un mediador entre la busqueda de conocimiento del estu-
diante y la resolucion de nuevas didécticas de ensenanza-
aprendizaje. &

Conclusion

La educacion artistica esta avanzando en el émbito de
la investigacién incrementando el desenvolvimiento de
estudiantes y docentes en el campo cientifico, al mismo
tiempo, los artistas emplean la sensibilidad y el sentido de
percepcion de tal modo, que la creacion (obra) queda sus-
tentada con contenido referente a diferentes saberes y la
produccion ya no es simplemente resultado de la estética
académica. =

Lic. Marina Valeria Palacios Zelaya
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Recuperado: http1me.udg.edeonalsBIdidacliqu5201OIguiacdiilACABADES%ZO
FINALS/305.pdf.




Introduccion
esde los umbrales de la historia, el hombre ha sentido
la necesidad de expresarse artisticamente, asi se pin-
| taron muros con un proposito magico o para describir
hazanas, acontecimientos y tragedias, mientras otros
decoraron ambientes o realizaron muros para evan-
gelizar a un determinado grupo social. De esta ma-
nera el muro, resulto un producto estético o artistico

que mantivo una tradicién y sigue siendo un medio
de comunicacién colectivo que adopta diferentes len-
guajes para decirnos aquello que es comun o necesa-
rio para a cada época.

La palabra grafiti proviene del término italiano
“sgraffiti “ que significa dibujo o garabato sobre pa-
red (o superficie plana) y del griego “graphein” cuyo
significado es escribir; asi lo explica Tristdn Manco en
Stencil Graffiti. Pinturas como las de las cuevas de
Lascaux, en Francia, se grababan en las paredes con
huesos y piedras, aunque el hombre enseguida antici-

pé las técnicas de la plantilla y el spray al crear siluetas
soplando polvo de color en sus manos con huesos
huecos. Se han encontrado fragmentos de arcilla en
la Grecia antigua con textos grabados; y las excava-
ciones en Pompeya revelaron una gran cantidad de
graffitis, que incluian esléganes electorales, dibujos y
todo tipo de obscenidades.
Durante la Il Guerra Mundial, los nazis utiliza-
ron las pintadas en paredes como parte
s de su maquinaria propagandistica para
provocar el odio hacia los judios y disiden-
tes. Sin embargo, el graffiti también fue
importante para los movimientos de resis-
tencia como método para hacer publica
su oposicion. Un ejemplo de ello fue La
Rosa Blanca, un grupo de estudiantes ale-
manes que a partir de 1942 manifesto su
rechazo a Hitler y a su régimen a través de
panfletos y pintadas, hasta que sus miem-
bros fueron detenidos en 1943. &

Marco tedrico

En el lenguaje comun, el graffiti es el resultado de
pintar textos abstractos en las paredes de manera li-
bre, creativa e ilimitada con fines de expresién y di-
vulgacion donde su esencia es cambiar y evolucionar
buscando el atractivo visual y de alto impacto como

parte de un movimiento urbano revolucionario y re-
belde. "

Art graffiti: Extraido de la musica de las calles

americana “hip-hop” de los 70s y 80s. Los que traba_- e
jan en este género se llaman a si mismos “escritores”.
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Consiste en que el nombre del artista puede estar plasma-
do en distintas formas:

Tag: Escrito en un estilo Gnico y personalizado utilizan-
do un color, también puede entenderse como la firma del
“escritor”.

Throw-up: Comprende letras, palabras o un listado de
nombres, y se utilizan generalmente dos colores.

Piece o Pieza: Que es el mas elaborado, se utilizan tres
colores como minimo y a veces se necesita de varios dias
para poder terminarlo completamente.

Lemas: También llamado «grafiti publico», Halsey and
Youg dicen que los eslogan parten de la opinién personal
a través de la gama de los problemas politicos (preocupa-
ciones ambientales, feminismo, politicas estatales, relacio-
nes internacionales, etc), pero todos comparten el hecho
de querer expresar hacia la audiencia, de forma natural, su
manera de ver las cosas.

Latrinalia: También llamado «graffiti privado»..Es el tipo

de graffiti que es hecho en los bafios, es decir, en las pa-

redes, puertas, espejos que se encuentran en los bafios.
Hay ocasiones que contiene dibujos, palabras, incluyendo
poesia o reflexiones personales.

Por eso, los GRAFFITIS son un medio alternativo de

. comunicacién porque todos tienen acceso a los espacios

publicos donde pueden interpretar libremente sus men-
sajes.

“Se pueda opinar o compartir pensamientos. Los
graffiteros tienen este tipo de‘accién donde el mensaje
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_sion, radio, periédico) que difunden informacion sesgada

escrito o simbolo es creado por una o mas personas
colaboran en el diseno o el texto que se va realizar”. qu
»Es de doble via, al indicar que ambos deben ser tan-
to receptor y emisor; no existe ningun requisito para hacard
un graffiti, también puede hacerlo un nifo, un joven o
adulto, hombre o mujer, de manera individual o grupal”. g

Conclusiones
Los graffitis son expresiones o dibujos de temas sociales,
culturales o politicos escritos de manera general. La falta
de comunicacion es portadora de muchos problemas en |3
sociedad actual. El graffiti no es la Gnica forma de comy-
nicacién, pero en cierto sentido si la mas “libre” y accesj-
ble porque permite un alto grado de expresion de ideasy
vivencias derivadas de hechos reales de la vida diaria. Por
eso, es importante el aporte de ponencias como también,
el trabajo etnografico y la asistencia de la psicologia social
en la interpretacion del graffiti para abrir espacios que pro-
muevan la realizacién de este tipo de expresion.

Los graffiteros, como todos seres humanos tienen la
necesidad de comunicacion y expresion. Muchas personas
carecen de estas posibilidades y caen en la sumision o en
la enajenacion de otros medios de “comunicacion” (televi-

con limitados espacios de difusion cultural.

Por otro lado, el graffiti no es considerado un arte
sino un acto de vandalismo por la manera de expresion y
utilizacion indiscriminada de paredes en los centros urba-
nos.

El graffiti IIegé a Bolivia, primero como expresion de
protesta contra diferentes grupos sociales y mas tarde,
sera visto como objeto de arte. El Hip Hop, adopta el gré-
ffiti por sus caracteristicas, es decir, rebelde, protestante y
revolucionaria.

En conclusion, el Graffiti es una manifestacion del
arte moderno que demuestra creatividad, pasion y una
preocupacién por utilizar los muros de las ciudades como
pliegos donde se formulan todo tipo de argumentos: s6lo
se tiene que trabajar en otorgar lugares exclusivos para 12
realizacién de este tipo de expresion. #

Lic. Edgar Miguel Cruz Mariaca
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Auto‘r: Alicia Vargas Moreno Artista en la modernidad.
Op.cit. Jean Baudrillard distingufa en los anos 70.
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